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I NAUKI HUMANISTYCZNE

1. INTYMNOSC W CZASACH ANTROPOCENU - ANALIZA
TWORCZOSCI CECYLII MALIK

Agata Izykowska-Uszczyk

Uniwersytet Wroctawski

Wydziat Nauk Historycznych 1 Pedagogicznych
ul. Szewska 48, 50-139 Wroctaw

Email: agata.izykowska@uwr.edu.pl

1. Wstep

,Mozna jednak zaryzykowac¢ stwierdzenie, ze to wlasnie ambiwalencja, zakorzenienie
w historii geologicznej i zarazem nieco paranaukowy, niemal paraliteracki charakter pojgcia
paradoksalnie decyduja o jego silnej dyskursywnej pozycji” [Ubertowska, 2018, s.83].

Tak antropocen charakteryzuje Aleksandra Ubertowska. Literaturoznawczyni, ktdra
zajmuje si¢ badaniem sposobu, w jaki architekt Renzo Piano, aplikuje innowacyjne
rozwigzania budowlane tak, aby wchodzily w symbioze¢ z naturalnym otoczeniem.
Ubertowska uwaza, ze Piano $wiadomie wykorzystuje odkrycia antropocenu w swojej
tworczosci. W artykule Antropocen/strategie oporu. Geomorficzny projekt Renza Piano,
badaczka trafnie obrazuje te powigzania. Inspirujac si¢ pomystem, odnajdywania powigzan
miedzy teorig antropocenu, a jej reprezentacjg w sztuce, chciatabym skupi¢ si¢ na pytaniu,
czy nowa epoka geologiczna, jaka jest antropocen, inspiruje feministyczng tworczos$¢ Cecylii
Malik oraz w jaki sposob dokonuje si¢ reinterpretacji intymnos$ci. Zanim jednak przejde do
omoéwienia konkretnych prac artystki, chciatabym przyblizy¢ funkcjonowanie mysli
0 antropocenie w polskiej sztuce najnowszej.

2. Material badawczy: antropocen w perspektywie ogélnopolskiego wystawiennictwa

Mimo tego, ze antropocen w dyskusjach akademickich jest stosunkowo nowg debata,
zdazyt juz zainspirowac artystow, ktorzy wiaczyli si¢ w t¢ wymiang mysli odno$nie nowej
epoki geologicznej. Na przestrzeni ostatnich trzech lat odnajdziemy kilka sposobow
interpretacji tego zjawiska. Z jednej strony sg organizowane wystawy skoncentrowane wokot
sztuki medidw. Punktuja to, w jaki sposob czlowiek odnajduje si¢ w korelacji z nowymi
technologiami. Wystawy te, juz w samym tytule odnosza si¢ do kwestii antropocenu. I tak na
przyktad, jedng z pierwszych takich wystaw byto dziatanie z 2016 roku EEC / EEC LAB.
METABOLIZM ANTROPOCENU [13.07 — 04.12.2016] zorganizowanej przez wroclawskie
Centrum Sztuki WRO realizowanym w ramach Europejskiej Stolicy Kultury Wroctaw, 2016
jako czgs$¢ programu Miasto Przyszto$ci/Laboratorium Wroctaw [kurator: Edwin Bendyk]. Na
tymze dziataniu odbiorcy mogli zapozna¢ si¢ z sferg dzwigckowsa antropocenu, doswiadczy¢
ruchu, ktéry byl wypadkowa ruchu maszyny. Co istotne, dziatania w ramach EEC LAB.
mialy byly wlaczajace, widzowie mogli wspottworzy¢ te przestrzen. Czynnik sprawczosci,
tak wazny w dyskusji o antropocenie, pehit kluczowa rol¢ w tym dziataniu.
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W podobnym tonie utrzymana jest tegoroczna wystawa Centrum Sztuki WRO.
Biennale Sztuki Mediéw WRO 2019/CZYNNIK LUDZKI, jeszcze wyrazniej niz wystawa
z 2016 roku, obecne Biennale, zaglebia si¢ w zagadnienie reprezentacji tytulowego czynnika
ludzkiego w nowej epoce geologicznej. Zaprezentowane na niej prace odnoszg si¢ do refleks;ji
o niszczycielskiej sprawczosci cztowieka w delikatny, ziemski ekosystem. Kwesti¢ te porusza
mi¢dzy innymi praca unearth/Paleo-Pacific Shuna Owady — dzigki, ktorej mozemy postuchaé
dwutlenku wegla uwalniajacego si¢ do atmosfery, a ktorego nadmiar, jak wiemy, jest dla
ludzkosci katastrofalny.

Zagadnienie antropocenu, prezentowane jest rowniez przez artystow dzialajacych
w bardziej tradycyjnych $rodkach niz sztuka mediow. W 2017 roku w Galerii Entropia
[Wroctaw] zaprezentowano wystawe szkta Szymona Lubinskiego o tytule: ANTROPOCEN.
Szkta pozyskane metodq Stanistawskiego. W opisie wystawy czytamy: ,,Co na podstawie
wykopalisk da si¢ o czlowieku wywnioskowaé z naszej warstwy geologicznej? Teraz to si¢
nazywa antropocen. Epoka emaliowanych nocnikéw, szklanych wazonikow” [Mitus, 2017].
Artysta porusza etyczny aspekt wykorzystywania nieekologicznych materialdéw przez
tworcow sztuki postmodernistycznej. Lubinski stawia przed artystami pytanie: skoro plastik
jest tak nie ekologiczny, dlaczego wcigz tworzycie nowe obiekty z tego tworzywa?

Natomiast wystawa, ktora doczekala si¢ duzego rozgltosu w mediach oraz dotyczyta
antropocenu odbyta si¢ w 2018 roku w Stupsku. The Landscapes of the Anthropocene,
Baltycka Galeria Sztuki Wspotczesnej [19.01 — 30.03.2018]: ,,Projekt wystawienniczy
poswigcony jest problematyce oddzialywania czlowieka na $rodowisko naturalne, ktore
w rezultacie kulturowych aneksji 1 ingerencji uleglo stopniowej i nieodwracalnej degradacji”
[Lewandowski, 2018]. Zaprezentowane dzieta malarskie oraz instalacje skupialy si¢ na
ukazaniu pejzazy, na ktorych wyraZznie pig¢tno odcisnat czlowiek. W pracach tych jednak
sprawca pozostal anonimowy, zadne z dziet nie przedstawiato sprawcy zniszczen. Wystawa
stanowita diagnoze¢ zmiany, jaka zaszta w naturalnym S$rodowisku. Sama sprawczos¢
cztowieka pozostala na zaprezentowanych pracach jedynie uchwyconym echem,
niszczycielskiej sity. Zagadnienie antropocenu od 2016 roku zyskuje na popularnosci wsrod
kuratoroéw 1 artystow. Mnoza si¢ wystawy, ktorych tytutowa kategoria kieruje nas w strong
myslenia o geologicznej epoce zdominowanej przez cztowieka. Wspomniane wystawy
prezentuja problematyke kryzysu ekologicznego w skali globalne;.

W tek$cie chcialabym skupi¢ si¢ na ukazaniu mniej oczywistej wystawy, ktora
w moim przekonaniu rowniez odnosi si¢ do refleksji o antropocenie. W artykule chciatabym
wskazaé, ze na wystawie Stany Skupienia [Muzeum Wspotczesne Wroctaw 15.03-
20.05.2019] mozna bylo odnalezé artystke, ktorej tworczo$¢ wpisuje si¢ w pewien
specyficzny sposob myslenia o antropocenie. Antropocenie bardziej lokalnym, mocniej
zaangazowanym, Mmianowicie antropoceno feminizmie [Anthropocene Feminism [Grusin,
2017]], ktory wyrasta z ekofeminizmu.

3. Perspektywa badawcza: eko/antropoceno feminizm

Zanim jednak przejd¢ do omoéwienia prac artystycznych Cecylii Malik, chciatabym
przyblizy¢ refleksje ekofeministyczng oraz antropoceno fmeinistyczng, ktore postuza mi, jako
ramy interpretacyjne dziet artystki.
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Jedna z propozycji refleksji nad antropocenem, jest perspektywa feministyczna, ktorej
zroédet mozemy upatrywaé w nurcie ekofeminizmu. Ekofeminizm wyrasta z przekonania
o istnieniu zwigzkéw pomiedzy marginalizacja kobiet w spoteczenstwie patriarchalnym
a niszczeniem S$rodowiska naturalnego. Ekofeminizm opiera si¢, wigc na binarnych
opozycjach [kobieta-mezczyzna; natura-kultura]. Jedng =z czolowych teoretyczek
ekofeminizmu jest Sherry B. Ortner, ktora w eseju Czy kobieta ma sie¢ do mezczyzn, jak
natura do kultury?; wskazuje na fundamentalng mysl, lezaca u podstaw ekofeminizmu:

,»Czym wytlumaczy¢ zjawisko powszechnej deprecjacji kobiet? MoglibySmy oczywiscie
poprzesta¢ na determinizmie biologicznym. W samcach naszego gatunku jest co$, co czyni ich
ptcia dominujacg w sposob naturalny; owego ,,czegos" brak samicom, totez kobiety sg plcia
podporzadkowana, a co wigcej, na ogdt zadowalaja sie swa pozycja, gdyz zapewnia im
bezpieczenstwo i mozliwo§¢ maksymalizowania przyjemnosci macierzynstwa, ktére miatoby
by¢ najbardziej satysfakcjonujacym doswiadczeniem kobiecego zycia. [...] Nie jest oczywiscie
prawda, by fakty biologiczne byly irrelewantne i by me¢zczyzni nie réznili si¢ niczym od
kobiet. Ale te fakty i rdznice nabieraja wydzwigku hierarchizujgcego dopiero w obrebie
kulturowo okreslonych systeméw wartosciowania” [Ortner, 1982, 5.116].

Autorka wyraznie wskazuje, jakoby zrodlem spotecznej hierarchizacji w obrgbie pici
byta naturalna dysproporcja miedzy me¢zczyznami 1 kobietami. Kobiety, jako te zalezne od
natury, podlegajace jej cyklom staja si¢ mniej autonomiczne niz me¢zczyzni. Walka z tym
stereotypem, stata si¢ w latach 70. fundamentalna dla ekofeministek.

Dziataczki propagowaty rowniez poglad, jakoby wyzwolenie kobiet z wttaczania ich
w obszar natury, wyzwoli réwniez natur¢ spod hegemonii kapitalizmu 1 niszczycielskich
zmian globalizacyjnych prowadzacych do kryzysu ekologicznego. Rosemary Radford
Ruether, wprost stwierdza, ze wyzwolenie kobiet i wyzwolenie natury maja ze sobg tak wiele
wspolnego, iz jedno nie moze si¢ dokona¢ bez drugiego. Badaczka stawia tezg, ze
swiadomo$¢ kryzysu ekologicznego jest konsekwencja walki o rowno$¢ w obrebie plci.
Natomiast Janis Birkeland twierdzi, ze ekofeminizm to naturalna konsekwencja feminizmu.
Myslenie ekofeministek rozwijato si¢ na rowni z ruchem Chipko, ktory narodzit si¢ w latach
70. XX wieku, jako odpowiedz na postepujaca deforestacje. Uczestniczyly w nim przede
wszystkim kobiety, ktore bronity drzew przed $cigciem otaczajac je kregiem stworzonym
z wlasnych cial. Aspekt partycypacji czynnej, a nie biernej w procesie kryzysu ekologicznego
jest istotnym elementem ekofeminizmu. Jednak, dlaczego ten nurt feminizmu jest juz dzisiaj
niewystarczajacy? Jednym z powoddéw odejscia w stron¢ antropoceno feminizmu, jest
konieczno$¢ spojrzenia na populacj¢ ludzka, jako na szereg odmiennych tozsamos$ci
ptciowych. Ekofeminizm, koncentrowat si¢ wylacznie na pozycji spotecznej kobiet, niwelujac
ze swojego pola aktywnos$ci dziatalno$¢ na rzecz chociazby mniejszosci seksualnych.
Ekofeminizm koncentrowat si¢ na przetamaniu stereotypu taczacego kobiete z naturg, ciggle
jednak wracajagc w swoich dziataniach do aktywnos$ci proekologicznych, sytuujac kobiete
w otoczeniu przyrody. W czasach geologicznej zmiany potrzebujemy szerszego spojrzenia na
kryzys ekologiczny, praktyka ekofeministek dziatajaca wylacznie na rzecz kobiet, jest
niewystarczajaca. Dlatego tez badacze zajmujacy si¢ teorig gender oraz queer studies
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zaproponowali ujecie feminizmu, ktoére bedzie wykraczalo po za waskie myS$lenie
ekofeministek oraz lepiej sprawdzatoby si¢ w epoce antropocenu.

Anthropocene feminism, jako kategoria badawcza zostata zaproponowana w 2013 roku
przez Richarda Grusina. Autor ten zaprosit do stworzenia monografii na temat feminizmu
oraz gender studies w epoce antropocenu naukowcow z wielu dyscyplin. Badacz, zainicjowat
ten projekt z mysla, aby antropoceno feminizm byl eksperymentem we wspOlnym
teoretyzowaniu. Dlatego, ze dyskutujac o korelacjach pomiedzy podmiotowoscig cztowieka
a zmianami spotecznymi spowodowanymi katastrofa ekologiczna, korzystamy z wielu
metodologii oraz teorii, a wszystkie z nich s3 roOwnoprawne w czasach antropocenu.
Antropoceno feminizm, jest wigc interdyscyplinarnym uj¢ciem feminizmu, ktory koncentruje
si¢ na szeroko pojmowanym réwnouprawnieniu. W Gender Abolition and Ecotone War
Joshui Clover i Juliana Spahra, czytamy:

,In this essay we were invited to think what happens when one puts the word feminism next to
the word Anthropocene and how it might change this in-progress work. It has let us think about
differentials and of the flows across them, and the fate of these things in the era that some call

the Anthropocene and how we might attempt to puzzle our way out of it” [Grusin, 2017,
s.272].

Ujecie antropocenofeministyczne jest niezwykle gleboka 1 wielowatkowa refleksja
dotyczaca zmian w strukturach spotecznych, ktore powstaly w wyniku rozwoju antropocenu
[autorzy eseju Gender Abolition... datuja jego poczatek na 1897 rok]. Clover i Spahra chcac
pokazaé, jak interpretujg ten nurt, dokonuja wielowatkowej analizy poezji prekolumbijskiej.
Pokazuja, w jaki sposéb, zmiana cywilizacyjna wptyneta na reorganizacje struktur
spotecznych. W momencie rozwoju handlu oraz kontaktow z Europa, nastgpita wigksza
hierarchizacja pod wzgledem pici. Badacze w analizie utworéw, koncentruja si¢ na
uwypukleniu roli kobiet, niewolnikow 1 oséb starszych, w momencie spotecznej zmiany.
Zauwazaja, jak wiele czynnikéw biologicznych, klimatycznych i kulturowych wptyngto na
marginalizacj¢ roli mniejszo$ci w spoteczenstwie prekolumbijskim.

Antropocene feminizm podobnie jak ekofeminizm zaklada konieczno$¢ zmiany
mys$lenia o ekologii. Podjecie koniecznych krokow, aby przysztym pokoleniom zyto sig¢
lepiej. Ujecie feminizmu przez prymat antropocenu, jest jednak bardziej uniwersalistyczne niz
nurt z lat 70. Majac zarysowang problematyke dwoch nurtow feminizmu, chciatabym przejs$¢
do omowienia prac zaprezentowanych na wystawie Stany skupienia.

4. Analiza przypadku: Cecylia Malik - sztuka antropocenu
Na stronie wystawy w Muzeum Wspotczesnym Wroctaw czytamy:

»Wystawa Stany skupienia — tytul zaczerpniety z jednej z prac Natalii Lach-Lachowicz [...].
Posrod podejmowanych przez zaproszone artystki watkow znajduja si¢ dociekania dotyczace
uprzedmiotowienia kobiecego ciata, skopofilii, emancypacyjnych oraz opresyjnych aspektow
seksualno$ci, narcyzmu, akceptowanych i kwestionowanych rol spolecznych, prawa do
samostanowienia i indywidualnych wolnosci” [Mi$niakiewicz, 2019].
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W moim przekonaniu nie s3 to jedyne watki, ktore mozemy odnalez¢ w narracji
skonstruowanej na tejze wystawie. Bowiem prace Cecylii Malik 365 drzew [2010] oraz Matki
Polki na wyrebie [2018] wpisuja si¢ w dyskusje dotyczacag antropocenu. Malik w obu pracach
wychodzi od pytania: co mozemy zrobi¢, aby uchroni¢ kraj od deforestacji?. Przywigzanie do
drzew znalazto swoje przelozenie na poOzniejsza pracg artystki, ktora przeniosta swoja
pracowni¢ do lasu: ,,Od wrzesnia 2012 maluje w lesie. Las Legowy znajduje si¢ w terenie
miedzywala nad Wistg wzdhuz ulicy Ksiecia Jozefa w Krakowie, blisko centrum miasta. Jest
to miejsce absolutnie niezwykle i kompletnie nieznane. To jest moj rezerwat. Postanowilam
zrobi¢ pracownie w lesie. Przynosz¢ tam puste ptotna, opieram je o wierzby, a nastepnie
maluj¢ fragment, ktory jest najblizej. Obrazy razem z pejzazem tworza instalacje. Catg
przestrzen migdzy dwoma stawami i gestwing wierzb traktuje, jako swoja prace. Przyroda
i obrazy sa w nieustannym procesie. Za kazdym razem jak przychodze, kontynuowac prace,
w lesie jest juz inaczej i moj obraz przestaje by¢ prawdziwy.” [Gazur, 2012].

Po raz pierwszy to pytanie zostaje zadane przez artystke w pracy 365 drzew. To
dziatanie artystyczne jest wypadkowa zdarzen z 2010 roku. Wtedy to w mediach pojawia si¢
informacja o przymusowe] deforestacji Puszczy Bialowieskiej. Nalezy wyciag¢ drzewa ze
wzgledow ekologicznych. Malik w odpowiedzi na oburzenie spoleczne, tworzy swoje
dziatanie performatywne. Artystka przed tytutowe 365 dni wspinata si¢ na drzewa, aby robi¢
sobie na nich zdjgcie. Codziennie wybierata inne, czesto byly to przypadkowe drzewa
wybrane pod wptywem chwili. Malik wspomina, Ze ten projekt uczynit z niej aktywistke.

Kolejny projekt artystyczny Cecylii Malik, zaprezentowany na wystawie Stany
Skupienia to kontynuacja tematyki obrony drzew, w tym projekcie jednak ma on bardziej
osobisty, lokalny charakter. Ogo6lnopolski ruch/projekt Matki Polki na wyrebie rozpoczal si¢
mimowolnie. Wszystko zaczeto si¢ od jednego zdjgcia, ktore artystka opublikowala
w mediach spotecznosciowych. Na fotografii Malik siedzi na pniu drzewa, na wyrgbie 1 karmi
piersia swojego kilkumiesiecznego synka. Zdjecie wywotato fale zainteresowania wsrod
mieszkanek Krakowa — wywigzata si¢ oddolna inicjatywa, czerpigca nazwie od pracy artystki
— Matka Polka na wyrebie. Powstala grupa w mediach spolecznosciowych gromadzaca
zainteresowanych. Cecylia Malik stata si¢ nie§wiadomg inicjatorka dziatania, w ktérym to
grupy kobiet fotografowaly si¢ ze swoimi dzie¢mi siedzagc wéréd wycigtych drzew. Istotne
jest to, ze projekt Malik powstal w momencie, kiedy w mediach spoteczno$ciowych
ponownie wywigzala si¢ dyskusja odnosnie wycinki Puszczy Bialowieskie;.

Zdjecie prezentowane na wystawie ukazuje dziewie¢ karmigcych kobiet. Jak
dowiadujemy si¢ z wywiadoéw z Malik, oprocz idei nie taczylo ich wczesniej nic. Bohaterki
zdjecia, byty dla siebie wczesniej obce. Wspdlna idea — walki o lepszg przysztos¢ dla ich
dzieci — stata si¢ taczacym je mianownikiem. Stworzone przez nie zgromadzenie, wpisuje si¢
w koncepcje sojuszu zaproponowang przez Judith Butler w Zapiski o performatywnej teorii
zgromadzen. Sojusz ,,nie wytwarza ani nie zaklada jakiej$§ wspolnej tozsamosci, ale zespot
produktywnych i1 dynamicznych relacji, obejmujacych wsparcie, dyskusje, konflikty, rado$¢
i solidarno$¢” [Butler, 2016, s. 28]. Wymienione przez Butler komponenty, odnajduja swoja
realizacj¢ w kolektywie Matki Polki na wyrebie.

Dodatkowo, Cecylia Malik podkresla niezwykla wiez, miedzy kobieta a natura,
poprzez wyeksponowanie bardzo naturalnej czynnosci, jaka jest karmienie piersig. Prace tg
mozemy interpretowac, jako che¢, po pierwsze zjednania z naturg: walke z wycinkg drzew,
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ale rowniez walke o widzialno$¢ natury — zarowno tej, ktora jest eksterminowana przez
czlowieka, jak rowniez tej, ktora jest przez niego spotecznie represjonowana. Istotne jest to,
ze praca Matki Polki na wyrebie, powstata w tym samym czasie, w ktérym trwata spoteczna
kampania Koniec zabawy w chowanego Inicjatorem i fundatorem jest NutroPharma,
wilasciciel marki Femaltiker. Patronem honorowym Rzecznik Praw Dziecka oraz Rzecznik
Praw Obywatelskich.

Przygladajac si¢ fotografii, mozemy zauwazy¢, ze kobiety wydaja si¢ spokojne,
skupione na niezwykle intymnym akcie jakim jest karmieni piersig. Nie patrzag w obiektyw.
Jednak jest to pozorne dziatanie. Gra z odbiorca, ktora ma wskaza¢ dwuptaszczyznowos¢ tej
fotografii. Z jednej strony pozorny wstyd, ma odzwierciedla¢ spoleczng tabuizacj¢ aktu
publicznego karmienia. Kobieta, powinna odczuwaé skrgpowanie, ze obnaza si¢ publicznie.
Z drugiej jednak strony, kobiety te pozwolity si¢ ,przytapa¢” na tym akcie — daly si¢
sfotografowaé¢ w trakcie tego spotecznie niewygodnego tematu. Warto zadaé pytanie, co
chcialy tym osiggnac¢?

Wstyd staje si¢ tutaj performatywem — dziataniem, ktére ma obnazy¢ archaiczno$¢
spotecznych konwenansow [Crimp, 2003, s.253-366]. Performatywno$¢ tego typu dziatan,
dobrze ttumaczy Butler wskazujac na takie akty, jako na performatywy o potencjale zmiany:

,Nawet kiedy nie mowig lub nie przedstawiaja szeregu mozliwych do spetnienia postulatow,
wypowiedziane zostaje zadanie sprawiedliwo$ci: niezaleznie od tego czy uzywaja stow, czy
nie, zebrane ciata mowia: »nie jestesmy zbedne«; méwiag: »wciaz tu jesteSmy, trwamy, zadamy
wigkszej sprawiedliwosci, uwolnienia si¢ od prekarno$ci, mozliwosci lepszego zycia«”
[Butler, 2016, s. 26].

Z jednej z strony trwanie kobiet mozemy odczytac, jako niemy sprzeciw, wobec tego
aby nie zabierano ich dzieciom $wiezego tlenu w przysztosci. To podejscie skoncentrowane
jest na maksymalizacji fitness, wystepuje tutaj wyrazny ,.egoizm gendéw” [za Tadeuszem
Bielickim]. Z drugiej strony, pojawienie si¢ ,,czynnika ludzkiego” w dziele Malik sprawia, ze
kwestia klimatycznej katastrofy staje si¢ dla nas bardziej namacalna, tatwiejsza do
zidentyfikowania. Wtedy to, mozna pracy tej przypisa¢ zupeilie odmienny wydzwiek.
Czynnikiem, ktory sprawia, ze dochodzi do wycinki drzew jest przerost populacji ludzkie;j.
Nieme milczenie obrazuje, wigc, ze kobiety pragng lepszego swiata dla swoich dzieci.
Natomiast tlo tego protestu, wyrgb, pokazuje, ze powodem tej sytuacji jest przerost populacji.
Dochodzi, wigc do reprezentacji, dwoch sprzecznych stanowisk.

Mimo tego, ze dziatanie kolektywu pozbawione bylo wyraznych postulatow to
pokazato, jak znaczaca silg aktywizujaca spoteczenstwo do refleksji nad katastrofa
ekologiczng jest sztuka. Zawigzany wokot wspolnej fotografii kolektyw przerodzit sig¢
w ogolnopolska akcje Matki Polki na wyrebie. W mediach spotecznosciowych akcja znalazta
ponad dwa 1 pot tysigca sojusznikdéw. Kobiety fotografowaty sie¢ na tle wyrgbdw, wlaczajac
si¢ tym samym w dyskusje¢ odno$nie wycinki Puszczy Biatowieskie;.

Dziatania Malik nie wpisuja si¢ wylgcznie w dziatania z obrebu nurtu ekofeminizmu. Sama
artystka, jak 1 towarzyszace jej kobiety nie zrzeszaja si¢ w konkretnym celu. Nie sg one
réwniez przywigzane do mysli, aby swoim dzialaniem uwolni¢ kobiety od postrzegania ich
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przez przynalezno$¢ do sfery natury, w ktéry zostaly wpisane przez patriarchalne
spoteczenstwo. Przywotujac Sherry Ortner:

»Kobieta ,,naprawdg¢” nie jest ani blizsza, ani dalsza naturze — na rOwni z mezczyzng posiada
$wiadomos$ci na rowni z mezczyzng umiera. Z pewnych jednak powodow — o ktoérych
szczegdlowo mowiliSmy powyzej -—postrzegamy ja odmiennie i wpedzamy w system nie-
zwykle skutecznych sprzgzen zwrotnych: niektore aspekty[fizjologiczne, spoteczne,
psychologiczne] sytuacji kobiety sprawiaja, ze wydaje si¢ nam ona blizsza naturze, a z kolei
przeswiadczenie to stanowi przestanke dziatania roznorakich form instytucjonalnych, ktore
sytuacje te pogtebiajg” [Ortner, 1982].

Z drugiej strony, jest to kolektyw wylacznie kobiecy, walczacy w kobiecej sprawie
[karmienie piersig], dlatego nie ma uniwersalistycznego charakteru na ktérym skupia si¢ mysl
antropoceno feminizmu. Dlatego tez, dziatanie kolektywu Matka Polka na wyrebie z Cecylia
Malik na czele, mozna postrzega¢ przez pryzmat szerszej refleksji teoretycznej, jednak nie
o tak uniwersalistycznym potencjale jak antropoceno feminizm. Tworczos¢ Malik zawiera
elementy ekofeminizmu, takie jak aktywizm, jednak nie sa one czynng formg protestu, jak
w przypadku dziatan z lat 70.

5. Podsumowanie

Praca Malik zwraca nam uwage na pewng istotng transformacje w obrebie
definiowania intymno$ci. Mianowicie, intymny akt laczacy matke i dziecko, staje si¢ tutaj
swoistym narzedziem emancypacji, walki ze stereotypami i1 opresja ze strony wiladzy.
Wizualno$¢ intymnosci — do tej pozy ograniczanej, zakrywanej, zamykanej w zaciszu
prywatnego domu staje si¢ obrazami — wypelnia przestrzen publiczng w sposob reformatorski.
Bardzo dobrze pokazaly to wydarzenia zwigzane z Czarnymi Protestami. Gdy elementy
zwigzane z intymno$¢ maja zosta¢ ujarzmione przez wladze¢, zepchnigte ponownie w sfere
prywatng, w sferze artystycznej staja si¢ narzedziami oporu, ekwiwalentami sprzeciwu.
Pierwsze dwie dekady XXI wieku, w polskiej sztuce to dekady budowania tozsamosci
kulturowej na mechanizmie ingerencji w prywatng sfer¢ intymnosci oraz odpowiedzi na
proces, jej upublicznienia. Sztuka Malik pokazuje, w jaki sposéb mozna w prostym dzialaniu,
potaczy¢ wiele spotecznie waznych kwestii. Artystka pokazuje, ze taczenie kwestii
ekologicznych i feministycznych jest mozliwe w polskiej sztuce, tylko wcigz opatrzone jest
ekofeministyczng binarnoscia, ktéra nie przystaje do obecnej epoki geologicznej. Udowadnia
réwniez, ze emancypacji autonomii intymnosci, jest wciaz procesem niedokonczonym.
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2. EMANACJA ZYCIA CODZIENNEGO W TEATRZE WOJNY.
PISARSTWO ANDRZEJA BOBKOWSKIEGO NA TLE POWIESCI ,,NA
ZACHODZIE BEZ ZMIAN” E. M. REMARQUE’A
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Streszczenie: Celem artykulu jest zaprezentowanie wylaniajacego si¢ z dziennika Andrzeja
Bobkowskiego obrazu zycia codziennego na tle dzialan wojennych. Pierwsza cze$¢ artykutu
nawigzuje do tradycji literackiej. Druga oscyluje wokot zagadnien antywojennej powiesci i poréwnuje
diariusz do arcydzieta literatury $wiatowej Na zachodzie bez zmian (niem. Im Westen nichts Neues) E.
M. Remarque’a. Analiza prowadzi do ukazania wyjatkowosci diariusza i jego indywidualnego
podejscia do tematu wojny. Zagadnienia zwigzane z wolnoscia jednostki i zachwytem nad ,,tu i teraz”
przyczyniaja si¢ do uznania Szkicow piorkiem jako dzieta ponadczasowego i z pewno$cia godnego
uwagi.

Stowa klucze: obraz, wojna, wolno$¢, poetyckosé, zycie codzienne, diariusz, powies¢ antywojenna

Summary: The aim of the article is to present the changing journalist Andrzej Bobkowski's image of
everyday life against the backdrop of hostilities. The first part of the article refers to the literary
tradition. The second oscillates around the issues of anti-war novel and comparisons diary to the
masterpiece of world literature Na zachodzie bez zmian (niem. Im Westen nichts Neues) by E. M.
Remarque. The analysis shows to the exceptions the diary and his individual coverage of the subject of
war. Issues related to the freedom of individuals and admiration for "here and now" contribute to the
recognition of Szkicow piorkiem as a timeless work and with important comments.

Key word: image, war, freedom, poetry, daily, diary, anti-war nowel

Zycie codzienne opisywane na tle dzialan wojennych nie jest zbyt czesta praktyka
pisarska w literaturze polskiej. Czytelnik, zakorzeniony w tradycji literackiej, niewatpliwie
pamigta donioste XIX-wieczne dziela petne tyrtejskiego rewolucjonizmu. Romantyzm jest
wlasnie taka epoka, ktora uczy nas postaw heroicznych, walki ponad wszystko. Pisarze,
siegajac po pidra, pragneli pobudzi¢ obywateli do dziatania, wla¢ w nich entuzjazm i wiare,
ze Polska jest niezwyci¢zona. Przypomnijmy sobie stowa Wysockiego z III c¢z. Dziadow:
Nasz nardd jak lawa,

Z wierzchu zimna i twarda, sucha i plugawa,

Lecz wewngetrznego ognia sto lat nie wyziebi;

Plwajmy na t¢ skorupe i zstagpmy do glebi [Mickiewicz, 1838, s. 139].

Pomimo, ze nardd tworza rézni ludzie, to jednak najwazniejszy jest ,,wewngtrzny ogien” —
sita, ktora jest w stanie wszystko przetrwac 1 zwyciezy¢. Koncepcja Mickiewicza, ze ,,Polska
jest Chrystusem narodow” stala si¢ haslem romantycznej literatury.
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Bo nar6d Polski nie umarl, cialo jego lezy w grobie, a dusza jego zstapita z ziemi, to jest
z zycia publicznego do otchtani, to jest do zycia domowego ludoéw cierpigcych niewole
w kraju i za krajem, aby widzie¢ cierpienia ich.

A trzeciego dnia dusza wroci do ciala, 1 nard6d zmartwychwstanie 1 uwolni wszystkie ludy
Europy z niewoli.

I przeszto juz dni dwa; jeden dzien zaszedl z pierwszem wzigciem Warszawy, a drugi dzien
zaszedl z drugiem wzigciem Warszawy, a trzeci dzien wnidzie ale nie zajdzie. [Mickiewicz,
1832, s. 29]

Dzieta literackie obfitowaty w gloryfikacje cierpienia. Czytelnik przyzwyczajony do
celebrowania kleski, co rusz spotykal na kartach dziel polegtych, ktérzy byli wnoszeni na
piedestat. Pisarze hotdowali przegrang bohateréw, cierpienie uwazali za pigkne i wznioste,
estetyzowano umieranie. Zwré¢my uwage na fragment $mierci Franka z ,,Dzieciecia starego
miasta” Kraszewskiego:

Mtody chiopak stal kamieniem w miejscu, od tego widoku, od wspdtuczestnictwa
w heroicznym meczenstwie niepodobna go byto oderwac¢. Lica mu plonely §wigtym ogniem,
reka, kilka miesigcy bezwladna, pierwszy raz podniosta si¢, $Scisngta w pies¢ 1 pogrozita
wrogom... wskazujac niebo. Byl to ostatni wysitek tego dziecka ludu. [Kraszewski, 1925,
s. 170]

Bohater, ktory ginie w walce, zostaje trafiony w serce — symbol mitosci (w tym przypadku
mito$ci do ojczyzny) i umierajgc, ostatkiem sil, czyni bardzo charakterystyczny gest — grozi
wrogom. To niezwykle literacki opis, ktory zostaje zmitologizowany, by ukaza¢ pigkno
wartosci patriotycznych.

Jakze odmienny jest to opis, gdy wezmiemy do ragk antywojenng powie$¢ Remarque’a,
opisujaca I wojng $wiatowa. Juz sam tytut ksigzki niezwykle przewrotny: ,,Na zachodzie bez
zmian” sugeruje, ze nic specjalnego si¢ nie wydarzy. Okazuje si¢, ze to lektura dla
wytrwatych, fabuta niczym z dobrego kryminatu, a jednak tak bardzo prawdziwa. Czy wiemy
co to jest wojna? Jak w egocentryczny sposob niszczy cztowieka (sic!), odbiera zycie? To
zupehie inny opis wojny. Nie jest to romantyczny, wzniosty obraz walczacej Polski (czy
innego kraju), Erich Maria Remarque ukazuje¢ prawd¢ — wojenng brutalno$¢, ktora nie jest
piekna, wrecz przeciwnie jest destrukcyjng sita, wyniszczajaca kazdego z osobna.

Pierwsze strony ksigzki sg jak nauka chodzenia — raczkowanie. Niepewnym ruchem
whbijamy wzrok w kolejne stowa, przerzucamy nastepne kartki. Ale z biegiem czasu robimy to
szybciej, pewniej 1 z zapartym tchem odnajdujemy w tym rozkosz czytania. Tylko czy mozna
mowi¢ o przyjemnosci, gdy czytamy tak obrzydliwe opisy bestialstwa? Remarque jest
alchemikiem slowa, mistrzem, potrafigcym wejs¢ przy uzyciu stOow w potaczenia neuronowe
1 narobi¢ tam nieztego ambarasu. Tematyka utworu i cata opowies¢ o mtodych bohaterach
walczacych 1 gingcych na froncie powinna otwiera¢ ndéz w kieszeni kazdego normalnego
czytelnika, a jednak w tym catym gotujacym si¢ kotle wojny mozna si¢ zachwyci¢, upoic¢
poetyckoscia, kunsztem artystycznym. Juz na poczatku powiesci uwydatnia si¢ kontrast
migdzy tym, co pigkne, a tym co w swojej nieskonczonosci odrazajace. Czytelnik zostaje
wchlonigty przez paradoks, poniewaz przed jego oczami otwiera si¢ krajobraz pobudzajacy
wszystkie zmysty (synestezja w najokazalszej formie), napisany doskonalg proza, a osnuty
groza wojny, w ktorej czlowiek staje si¢ zwierzeciem gotowym na wszystko, bestig
o wytezonych zmystach 1 z krwig nie tylko na rekach, lecz i na jezyku. W jednej chwili
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czytamy fragmenty, ktore sprawiaja wrazenie barwnie opisanej historii, aby za troche
przenies¢ si¢ w swiat odrazajacej, plugawej rzeczywistosci.

Powietrze staje si¢ metne od mgly i dymu wystrzalow. Spalony proch zostawia gorzki smak
na jezyku. Od huku wystrzalow nasza ci¢zarowka az dygocze, potem przetacza si¢ potezne
echo, wszystko si¢ chwieje. Nasze twarze s3 niezauwazalne [...]. Na pierwszy dzwigk
nadlatujacych granatow cofamy si¢ gwattownie w czastce swojego jestestwa o tysigce lat [...]
Jeden gefrajter czotga si¢ na re¢kach dwa kilometry, wlokac za sobg nogi ze zmiazdzonymi
pociskiem kolanami; inny, idac do punktu opatrunkowego, trzyma w rekach wyplywajace
z brzucha jelita; widzimy ludzi bez ust, bez dolnej szczeki, bez twarzy; odnajdujemy kogos,
kto przez dwie godziny zaciskal zgbami tetnice ramienia, zeby si¢ nie wykrwawi¢, wschodzi
stonce, nastaje noc, gwizdza granaty, zycie si¢ skonczyto. [Remarque, 2015, s. 40]

Wojna to nie pigkno, dominuje tu nienawisé, obojetnoéé. Zotierze walczacy na froncie to
jeszcze mali chlopcy, ktorym zabrano nie tylko najpiekniejsze lata zycia, lecz takze
cztowieczenstwo. Na lekcjach wpajano im o obowigzku wobec ojczyzny, o poswigceniu,
bohatersko$ci, wypychano ich z tawek na front, by tam zadawaé bol, zywié resztkami,
upokarza¢ 1 rozebra¢ ze wszystkich ludzkich odruchow. Ich zycie podporzadkowane zostato
przypadkowi. Ze szkolnej tawki pozostala im matematyczna niewiadoma i rzeczownik
niepewno$¢. Osiemnasto-, dziewi¢tnastolatkowie, zamiast gra¢ w pitke, walczg ze sobg, a ich
psychika rozrywa migkkie serca i buduje skamieniato$ci.

Rzucamy granaty nie w ludzi, co my w tej chwili o tym wiemy, tam pedzi teraz za nami
w helmach wielor¢ka $mier¢, po raz pierwszy od trzech dni mozemy jej patrze¢ w oczy, po
raz pierwszy od trzech dni mozemy si¢ przed nig bronié, jest w nas szalona wsciekto$¢, juz
nie lezymy bezsilnie, czekajac na szafocie, potrafimy niszczy¢ 1 zabijaé, zeby si¢ uratowac,
zeby si¢ uratowac i zemscic. [Remarque, 2015, s. 78]

Ta mlodziez waha si¢ tylko przy pierwszym spojrzeniu w oczy, potem pojawia si¢ obraz
Smierci 1 niepohamowana rzadza zemsty, ktora jednoczesnie jest ratunkiem na przetrwanie.
Wojna jest pozerajacym ludzi wirem, ktory sieje spustoszenie. Walczacy stajg si¢ trybikami
w potyczce kilku waznych ludzi, ktorzy siedza z dala od tego $mietnika dusz ludzkich.
Ponosza odpowiedzialno$¢ za ich stowa i nie moga liczy¢ na nic w zamian. Bég dat nam
prawo do wyboru, do podejmowania decyzji, a jednak to czlowiek sieje w §wiecie najwigcej
ziaren nienawisci.

Ludzie z granicy ostrzalu staja si¢ dla siebie bra¢mi, ktorych tacza wigzy wojny.
I chociaz twierdza, Zze ona zepsula ich do wszystkiego, poniewaz pierwszy granat musieli
wystrzeli¢ w swoje zycie, to ich zelazne serca potrafig jeszcze czasem pozartowac, pomysle¢
o sprawach codziennych, powréci¢ myslami do czaséw ze szkoly. Zyja w niepewnosci,
w cigglym strachu, ale z nadzieja, ze ten koszmar kiedys si¢ skonczy. Tylko czy beda w stanie
robi¢ cos, co zrekompensuje im ten czas? To pytanie nalezy pozostawi¢ otwartym.

Jest w tym dziele jeszcze co$, co zdumiewa. Mlodzi Zolierze wybrali stuzbe
ojczyznie i porzucili swoje rodziny, a ostoja stata si¢ dla nich ziemia. Ziemia, ktéra niczym
matka chroni przed burzg granatow 1 pociskow, ktora wszystko wie, zna kazdy sekret, widzi
1 czuje otaczajace ja cierpienie. Jest tez ulga, i odpoczynkiem, dla tych ktorzy odeszli. Na
kartkach tego dziata mozemy odnalez¢ cos na ksztatt litanii, modlitwy do ziemi.

Ziemio — ziemio — ziemio!
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Ziemio ze swoimi bruzdami, dziurami i zaglebieniami, gdzie mozna si¢ rzuci¢ i1 przycupnac!
Ziemio, w konwulsji grozy, w rozprysku zniszczenia, w $miertelnym ryku eksplozji dawatas
nam niesamowitg fal¢ odzyskanego zycia! Ogarnigty szalong burzg strumien prawie rozdartej
na strzgpy egzystencji ptynal z powrotem od ciebie przez nasze rgce, a my je, uratowane,
zagrzebywaliSmy w tobie i w niemym trwozliwym szczesciu przezytej minuty wgryzaliSmy
si¢ w ciebie wargami! [Remarque, s. 41]

Podziurawiona ziemia przyjmuje na siebie wiele cioséw, lecz one nie chronig jej dzieci, nie
zmniejszajg bolu, sa tylko kolejnym frazesem.

Wojna jest inna niz ludzie sobie ja wyobrazaja. Napotkani po za polem bitwy,

zachowujg si¢ tak, jakby kompletnie nie wiedzieli o co chodzi, sa naiwni, sztuczni, uwazaja,
ze wiedza wiecej niz ci, ktérzy walcza, bo przeciez punkt widzenia zalezy od punktu
siedzenia.
Siegajac o krok dalej, ponownie w literatur¢ polska, wylania si¢ obraz II wojny §wiatowe;.
Czytelnik moze zaglebi¢ si¢ w dzietach pelnych opisow zbrodni, trudnych chwil w Zyciu
zbiorowosci 1 jednostki. Ich wydzwick ma zazwyczaj charakter minorowy. (,,Zdazy¢ przed
Panem Bogiem” Hanny Krall, ,Inny $wiat” Gustawa Herlinga-Grudzinskiego,
»Opowiadania” Tadeusza Borowskiego, ,,Pami¢tnik z powstania warszawskiego” Mirona
Biatoszewskiego, ,,Medaliony” Zofii Natkowskiej etc.) Dziela powstajace w tym okresie,
naznaczone sg emocjonalnoscia, dominujg utwory o tematyce obozowej. Literatura prowadzi
dyskurs, ktéry ma porusza¢ do granic wytrzymatosci.

Takim sejsmografem rejestrujgcym wstrzasy 1 tagpniecia jest niewatpliwie Bobkowski.
Mozna by postuzy¢ si¢ stwierdzeniem, ze idzie on w $lad za ,,Na zachodzie bez zmian”

Jego ,,Szkice pidrkiem” (jedyna ksigzka, ktéra ukazata si¢ za zycia pisarza) to dziennik
z czasOw Il wojny $wiatowej, ktora Bobkowski spedzil we Francji. I chociaz dzieto to na
pierwszy rzut oka diametralnie r6zni si¢ od $swiatowej powiesci Remarque’a (czas powstania,
miejsce, gatunek), to jednak istnieje klamra spajajagca. Bowiem oba te utwory $wiadomie
ukazuja dramat jednostki, wchodzg w glab ,ja” cztowieka, dotykaja problemoéw natury
psychologicznej i nie boja si¢ ,trudnych pytan”, stwierdzen, ktore nie przystaja do innych
dostepnych na rynku pozycji wydawniczych. Poczatkowo dziennik Bobkowskiego miat nosié¢
tytul ,,Wojna i pokoj” [Zimand, 2014]. Ten pierwotny zamyst idealnie wpisuje si¢ w fonetyke
powiesci Remarque’a. Z jednej strony mamy do czynienia z wojng, a z drugiej
z codziennos$cig, w ktora wpisana jest jednostka. ,,Bez zmian” i ,,pokd)” moga wywotywaé
podobne skojarzenia, s3 to stowa nie przystajace do leksemu ,,wojna”, ktoéra niesie za sobg
zupelnie inne konotacje. Remarque demaskuje idealnego czlowieka, obdziera go
z wyidealizowanych obrazow literackich, ukazuje jego prawdziwos¢ w Swiecie codziennych
konfliktow.

Bobkowski w podobny sposdb wchodzi w glab psychiki ludzkiej, z tym ze pokazuje ja od
innej strony. Na kartach jego dziennika odnajdziemy crescendo opisow, ktére prowadza do
wybrzmienia jednego z najwazniejszych rzeczownikéw - ,,Wolnos¢”. Tymon Terlecki okreslit
go ,,chuliganem wolnosci”, ktory na kartach swojego ponad 500-set stronnicowego dziennika
wyglasza manifest wolnego czlowieka, krytykujac jednoczesnie tych, ktorzy slepo podazaja
za moda 1 opinig publiczng.

Wiasciwie cztowiek powinien by¢ zawsze jak biata kartka papieru, na ktorej jest miejsce na
wszystko. A tak naprawde to ludzie bardzo szybko stajg si¢ zeszytem kratkowanym,
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liniowanym albo w ogole ksiazka buchalteryjng. Pisza siebie tylko w jeden sposdb, bo to
»lepiej” wyglada. [Bobkowski, 2014, s. 52]

Jego dziennik staje si¢ takze miejscem, w ktérym do gltosu dochodzi ,,antywojenna powiesc”,
w $lad za Remarquem obnaza ludzkie zachowania, per excellence ukazuje obraz cztowieka
wciggnigtego w maching wojenna, ale czyni to w sposob niezwykle wysublimowany. Urwane
stowa §wiadcza o niemoznos$ci wypowiadania si¢ w tych kwestiach, brakuje stow, aby opisac
zachowania ludzkie. Najlepszy sposob miesci si¢ w prostocie — zasygnalizowa¢ mysl
1 pozwoli¢ jej trwaé w tekscie, w zawieszeniu. To czytelnik zadecyduje jakim dzwigkiem
rozebrzmieje w jego ciele.

Swiat jest pigkny, tylko ludzie sa sk... My$l o wojnie, 0 wzajemnym zabijaniu si¢ w sposob
wybitnie skomplikowany, wydaje si¢ tutaj... Nie, w ogole nie wydaje si¢. [Bobkowski, s. 84]
Doswiadczenie emigracyjne pozwolito mu na obserwacj¢ innych kultury (np.
poludniowoamerykanskiej), nabranie dystansu do tego, co dziato si¢ w kraju i mozliwos¢
odnalezienia w sobie innego sposobu na przedstawienie rzeczywistosci wojennej. Bedac
pisarzem — obserwatorem, wszedt w rolg etnologa i z zapatem opisywat to, czego doswiadczat
za pomocg zmystow. Miatl doskonaly wzrok filmowca, a majac tego §wiadomos$¢, tworzyt
unikalne kadry, ktore opisywat metaforami.

Zdejmuje ciemne okulary i mam wrazenie, ze jestem aparatem fotograficznym bez filtra. (...)
Nieraz zapisuj¢ pewne rzeczy wprost, na drodze. Stajemy kilka minut i pisze. Czuje, ze
inaczej mogtoby uciec. Wystarcza kilka niepowigzanych stow w notesiku. Jest to potem rolka
filmu ze zdjeciami; negatyw wywotywany wieczorem i rano. [Bobkowski, s. 39 1 80]

»Szkice piorkiem” to diariusz, ktéry momentami przeradza si¢ w doskonalg powies¢. Zgodnie
z kategoria Nowaka, pisarz patrzy, wchtania, zapamig¢tuje, gdyz ,,sensualne nasycenie si¢
widzialnym, wiedzie do poruszenia pidra” [ Nowak, 2013] Autor tworzy opisy otaczajacego
go Swiata w taki sposob, ze czytelnik staje si¢ ich naocznym §wiadkiem, nie tylko poznaje,
lecz takze smakuje, wacha i czuje na swojej skorze. Wydawac by si¢ moglo, iz synestezja jest
jednym z wazniejszych srodkow stylistycznych dziennika. Przytoczmy kilka fragmentow:
Wazrok slizga si¢ nisko po szafirowej powierzchni wody, pedzi do brzegu i tam, jak
hydroplan, rwie $wiecag w gore; pas zoltego piasku, bialo-czarna klawiatura domow 1 willi
nadbrzeznych (ciemne szpary mi¢dzy domami s3 jak czarne klawisze), pasiaste zastony
w oknach we wszystkich odcieniach zottego, pomaranczowego i czerwonego, krople
réznobarwnych parasoli na tarasach, potem ciemna zielen lasow i bladoniebieskie niebo,
farbka do bielizny. Tam kraze i znowu woduje.

Na resztkach stalowych lin wiatr wygwizdywat jeszcze przerazliwiej, buczal w kominie
1 sypiac piaskiem, grzebat stalowego trupa. Byto co§ dziwnego w catym otoczeniu, jakas
trupia pustka i martwota, z ktorej wiatr naSmiewat si¢, chichoczac w kazdej szparze, telepiac
kawatkami blachy 1 taficzac wokoto na lejkach z piasku

Mgta ma jaki$ nieuchwytny zapach — jak §wiezo zerwana szyszka. Zapach sosnowych lasow
grzeznie w niej i dochodzi az tu. Panuje skondensowana, ggsta cisza. [Bobkowski, s. 40-84]
Pod nami mamy szafirowy zalew, w nim utkneto kilka okrgtéw. Niebo jest niebieskie
z kilkoma matymi obtoczkami. Kolory sa przerazliwe: jak cos jest biale, to jest naprawde
biate, a jezeli szafirowe, to tylko szafirowe. Nie ma péitonow; kolory sg rabane jak gama C-
dur, jednym palcem, z pedatem. Caty ten koloryt jest wrecz prymitywny — pejzaz mozna by
chyba malowac¢ tempera, bez mieszania; co wyjdzie z tubki, to dobre. [Bobkowski, s. 72]
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Wiele fragmentow diariusza podkresla jego dobra znajomos¢ malarstwa. Trudno si¢ dziwic,
gdy przesledzi si¢ biografi¢ autora. Najwazniejsze kobiety w jego zyciu — matka i zona —
interesowaty si¢ malarstwem. Matka uczyla go dziejow sztuki i przy pomocy albumoéw,
opisywata Witochy czy Grecje, a zona studiowata w Panstwowej Szkole Przemystu
Artystycznego, byta zafascynowana dzielami Jana Matejki 1 duzo malowala, takze na
emigracji [Urbanowski 2013, s. 114-115]. O jego pisarstwie przepelnionym kolorami
1 postrzeganiu $wiata za pomocag malarskiego pedzla pisat Jozef Czapski w opowiadaniu
zatytulowanym ,,Querido Bob”.
W jego obserwacji, wigcej w jego wtapianiu si¢ w otaczajacg go przyrodg, nie tylko widzimy
naturg, to stonce tropikalne, pomaranczowe, potem miedziane, tak szybko wpadajace na
czubki drzew, czy stonce matowe, biale jak pastylka aspiryny, przyblizajace si¢ z trudem
poprzez zawiesiste mgly, czy aksamitny lot nietoperza pod czarng korong lisci, albo swietliki
podobne do tracer’6w wystrzelonych z nadbrzeznego gaszczu, ale my t¢ nature jednoczesnie
styszymy. [Czapski, 1990, s. 394]
Z przywolanych fragmentow widzimy, ze Bobkowski tworzyl diariusz ale z perspektywy
prozy artystycznej. On nie tyle notuje dziennik, co go pisze, wykracza poza ramy diarystyki.
Jego dzieto ewoluuje, jest hybryda, z ktérej wylaniajg si¢ roznego rodzaju teksty.
Cecha specyficzng formacji autora — przedwojennej liberalnej inteligencji polskiej — byta
sklonno§¢ do mieszania poziomoéw, stylow zachowan, tonacji. Jedni znajda w Szkicach
piorkiem manifest wolno$ci bez granic, inni analizy totalitaryzmu. Jednych zachwyca niemal
mistyczne uniesienia i stany panteistycznej ekstazy, innym spodoba si¢ nieco rubaszny humor
i cigty jezyk. Jedni szuka¢ tu beda pejzazy potudniowej Francji, inni — notatek z lektur
1 recenzji filmow oraz przedstawien teatralnych. Jedni odbiorg t¢ ksiazke jako wielki list
mitosny, inni jako wielki traktat polityczny. Szkice piorkiem sa tym wszystkim — i czyms$
wiecej jeszcze: solidng porcja swietnej prozy. [Zielinski, 1991]
Pomimo swojego doskonatego warsztatu pisarskiego, nie zyskat on zbyt duzego uznania. Jego
tworczos¢ diametralnie roznila si¢ od tej, ktora statla na wojennym piedestale literackim.
A przeciez wojna obfitowata w kontrasty 1 te antynomie chciat pokaza¢ Bobkowski. Autor
»SzkicoOw pidrkiem” uwazal, Ze najwazniejsze jest tu 1 teraz, wojna jest momentem, w ktorym
cztowiek winien poszukiwaé przede wszystkim wlasnej tozsamosci, $ladéw czlowieczenstwa.
Jozef Czapski w eseju Querido Bob wspomina, ze jego pierwsza lektura ,,Szkicow
pidrkiem” nie byla satysfakcjonujaca, a jego uznanie dziennik zdobyl po pewnym czasie. Jest
to pewnego rodzaju palimpsest, w ktorym mysli i glebszy sens pisania o $wiecie, przede
wszystkim z perspektywy autobiograficznej, zostaly ukryte pod warstwa tekstu opisujacego
wojenny $wiat podrdzujacego pisarza.
Gdy si¢ ukazaly, nie potrafitem ich doceni¢, zdawaly mi si¢ po mlodzienczemu, zbyt
zadzierzyscie otwierajagce drzwi otwarte 1 dzi§ dopiero widze, jak watki tej ksigzki, wsrod
z dnia na dzien notowanych trafnych, plastycznych obserwacji, komentarzy do wypadkow
1 przeczytanych ksiazek, sa nasycone myslami, ktoére Andrzej potrafil catym swoim bujnym
1 szlachetnym zyciem ,,testowac”. [Czapski, s. 386]
Czytajac tworczo$¢ Bobkowskiego, stajemy si¢ naocznymi $wiadkami teatru wojny,
w ktorym autor diariusza ma do odegrania zupelnie inng rolg. Jest obroncg ludzkiej wolnosci,
ktora jawi si¢ nie w dramatycznych opisach wojennych, rejestrowaniu sity zta, ale
W ,,mistycznym zachwycie” 1 wyzwoleniu ,,ja”.
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»Ja’ empiryczne autora przekracza w nich doslowng empiryczno$¢ i zyskuje wymiar
uniwersalny — wymiar ,,ja” cztowieka zmuszonego regenerowa¢ humanistyczny sens zycia
w najbardziej niesprzyjajacych warunkach. [Plucinska-Smorawska, 2005, s. 162]

Osobista konfrontacja z wojng 1 okupacja pozwolity mu na ,,0pis przygdd intelektualnych
i doznan zyciowych w $wiecie, ktory tracit spdjnos¢” [Plucinska-Smorawska, 168].
Wybierajac forme dziennika, mogl dokona¢ selekcji materiatu, pozwala¢ sobie na
wprowadzanie poprawek 1 w pewnym sensie rozpozna¢ siebie. By¢ moze to jedyna forma
opisu jaka mozliwa jest podczas wojny. Dziennik ukazuje tu i teraz, wlasne spostrzezenia,
pozwala zatrzymaé si¢ i obserwowac, nie rozpamigtujac przesziosci i nie baczac na
przyszto$é, a o to wlasnie chodzito pisarzowi. Bo przeciez ,,prawdziwy pisarz to nie ten, ktory
dobrze pisze, ale ktory najwiecej dostrzega” [Czapski, s. 390].

,Lutro”, , potem”, ,,w przysztosci” to sa stowa z tamtej epoki. Przepadta, zginela i niech jej
historia lekka bedzie. Gdyby tych stow nie potrafito si¢ odrzucié, to ,teraz” stracitoby caty
sens, caty urok. Cheg zy¢ tylko ,,teraz”. Od pierwszego dnia tutaj poczulem najdoktadniej, ze
los pozwolit mi wyciagna¢ jaka$s olbrzymig wygrang i ze trzeba ceni¢ kazda minute.
Magazynuj¢ je. Pelne, okragle, pachngce minuty i godziny [Bobkowski, s. 35].

»Autorskie medytacje sprawiaja, ze utwoér staje si¢ $wiadectwem poszukiwan istoty
czlowieczenstwa i tozsamosci” [Plucinska-Smorawska, s. 170], bowiem destabilizacja jest
przyczyna, dzigki ktdrej jednostka oczyszcza si¢ wewnetrznie, przechodzi przez katharsis, aby
méc na nowo ,byé” w zupelnie innym $wiecie. Stan ,,wiecznego teraz” pozwala poecie
oddzieli¢ si¢ od tego co przestarzate, szablonowe 1 mdc postrzega¢ $wiat jako osoba wolna
1 t¢ wolno$¢ celebrujaca.

Otwarcie na terazniejszo$¢ poprzedzala pozytywna katastrofa, kiedy ,,peka cos$”, odchodzi
umiera postrzeganie uksztattowane wczesniej. Tylko dzieki takiej ,.$Smierci” osigga si¢
mistyczny cel — wyzwolenie [Plucinska-Smorawska, s. 158].

W tworczosci Andrzeja Bobkowskiego nie brak nawigzan do innych tekstow kultury.
Dziennik jest dowodem na erudycj¢ pisarza — z chirurgiczng precyzjg umieszcza w swoich
wypowiedziach odniesienia do literatury, sztuki czy muzyki. Nie jest to zwykly spis
przeczytanych ksiazek, obejrzanych spektakli, czy wystuchanej muzyki. Przywotane utwory,
zyja w tekscie, sa w swobodny sposob wplatane w wypowiedzi bohaterow i1 stanowig autorski
skrot myslowy. Ich obecno$¢ jest czym$ w rodzaju przypisu odsytajacego czytelnika dale;.
Najwazniejszym utworem byl niewatpliwie Balzac. Bobkowski uwazal, ze jego ,,Komedia
ludzka” byla dla XIX-wieku tym, czym dla $redniowiecza byta ,,Boska Komedia” Dantego.
Jako doskonatly obserwator ztozonos$ci zachowan ludzkich 1 otaczajacej go rzeczywistosci, byt
dla autora ,,Szkicow pidrkiem” doskonatym partnerem w debacie ,,tu i teraz”.

Wsrod literackich nazwisk znalezli si¢ tacy pisarze jak: Byron, Flaubert, Prevost, Sand,
Puszkin, Wilde, Rabeleis, Voltaire, Conrad etc. Nie brak w dzienniku Bobkowskiego takze
polskich nazwisk, jak na przyktad: Stowacki, Mickiewicz, Prus, Stonimski, Karpinski, bardzo
wiele miejsca poswigcit pisarz Sienkiewiczowi, przywolujac chociazby ,,Potop”, ,,W pustyni
1w puszezy” czy ,,Listy z podrozy”.

K. Plucinska-Smorawska uwaza, Zze recenzowanie polskich ksigzek jest ,,proba okreslenia
samego siebie i polemika z polskim paradygmatem romantyczno — symbolicznym”
[Plucinska-Smorawska, s. 158], ale jest tez miejscem, jak stusznie zauwazyl Zimand,
w ktérym do glosu dochodzi humor i dowcip pisarza. Sfera dyskursu literackiego umozliwia
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poecie wyrazenie swojego ,ja” tak odmiennego od wspottowarzyszy pior, a przywotanie
polskich dziet ukazuje odmienne pojmowanie rzeczywistosci wojennej i mozliwosé
usytuowania siebie na ptaszczyznie literacko-kulturoweyj.

To, co uderza w dzienniku Bobkowskiego, to Kkrytyczna ocena zastanej $wiadomoSci
Polakoéw. By¢ moze to wlasnie byto przyczyna niecieszacego si¢ popularnoscig pisarza.
Francja tak mnie oduczyta tego idiotycznego polskiego snobizmu i tych réznych tesknot
bardzo przewartosciowanych, ze znacznie lepiej czuje si¢ jako pelnowartosciowy i stylowy
wloczega niz to jakie$ ,,ni to, ni owo” z dawnych czasoéw. (...) Literatura, sztuka, muzyka
byly oderwane od codziennego zycia, stanowily ucieczke, nienaturalne oddzielenie,
zachtystywanie sig, polski snobizm, zupelnie specjalny i specjalnie antypatyczny. Uczyto si¢
ludzi potrzeb elementarnych, a paczka papierosoéw kosztowata 1/250 (plaskie) lepszej, nie
$redniej placy urzednika i robotnika [Bobkowski, s. 93-94].

Ale sa takze fragmenty, ktore poréwnujac Polske z Francja, ukazuja ja w lepszym niz
Francuzéw swietle. W rozmowie z przypadkowo poznanym starszym panem, ktory peten
wspotczucia dla Polakow deklaruje, ze w przeciwienstwie do nas Francja nie potrafi cierpie¢,
Bobkowski odpowiada:

To kwestia odpornosci narodowej przysparza nam tylu cierpien. Zna pan troch¢ nasza
histori¢? Od stu pig¢édziesigciu lat cheieli nas wynarodowi¢ i nie udato si¢ — to przez to tyle
cierpien! Wy? Pienigdz i dobrobyt zjadly wam serce, rozum was znieczulit (za Tulon, masz za
Tulon); wy nie bedziecie cierpie¢. Gdy wy moéwicie: ,,M0j Boze, co wyscie wycierpieli” to
myslicie o glodzie, biciu, rozstrzeliwaniu, wi¢zieniach, ale nie o tym, co dla nas jest tym
najwigkszym cierpieniem. Nas moga ztama¢, zabi¢ — Francja wgniecie si¢ jak gumowa
gruszka i albo zostanie wgnieciona, albo wyprostuje si¢ [ Bobkowski, s.91].

Dzieje si¢ tak, poniewaz w §wiadomosci pisarza nastgpito zatamanie mitu Francji. Kraj, ktory
uwazany byl za wzorzec wartosci literackich, myslowych czy kulturowych, nagle okazat si¢
krajem ulegto$ci politycznej.

W innym miejscu, w rozmowie z kobietami, ukazane zostaje tchérzostwo Francji 1 odwaga
Polski.

Jedynie kobiety francuskie maja odwage powiedzie¢ czasem na glos, ze ,, nasi uciekli i nie
chceieli sie¢ bi¢”, a jak sie powie: Polak, to patrza od razu jak na bohatera. ,,Wy biliscie si¢ —
Warszawa nie chciata si¢ poddaé, ale wy byliscie stabi. Za to Francja ... wstyd! (...) Karmili
swiat odgrzewang wielkoscia. (...)

U nas wielcy uciekli, ale bit sie nar6d. U nas, w Warszawie, nie czekali na rozkazy ,,Zbik”,
,»Rys$”, kontrtorpedowce poszty by u nas na morze bez rozkazu. Bo my nie jesteSmy wielkim
narodem. Cate szczgscie! Im [Francuzom] si¢ wydaje, ze mysla, wigc sg. To juz dzi§ nie
wystarcza. Dzi§ trzeba czué, zeby by¢. Wyczuwam, wiec jestem. Gdy bede tylko myslat,
moge tatwo nie poczuc, ze bijg mnie po twarzy...[Bobkowski, s. 81-87]

Bobkowski stworzyt dziennik, w ktorym zapisywat swoje ,,czucie”. ,,Jego wrazliwos¢
sensualna nie ograniczata si¢ jednakze wytacznie do powierzchni zjawisk — w widzialnym
dostrzegl odblaski niewidzialnego”[Nowak, s. 657]. Dlatego jego utwoér jest wyjatkowy
1 ponadczasowy. Jego literacka manifestacja wolnosci tozsama z biografig ukazala, Ze mamy
do czynienia nie tylko z dziennikiem, lecz takze z autobiografig. Tak cz¢sto dochodzaca do
glosu ,,Wolnos$¢” bylta jego przewodniczky zyciowsg. Gdy w 1948 roku opuscit Paryz 1 wraz
z zong Barbarg udat si¢ do Gwatemali, postawit wszystko na jedng karte. Wyruszyl nie majac
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praktycznie nic: bez pieni¢gdzy, zawodu, nie znajac jezyka, jedyne czego pragnat to ,,zaczaé
nowe zycie”. Dhugo pracowat po 14 — 16 godzin, rzezbiagc kuchennym nozykiem drewniane
zabawki, a czytajac dzieta Salvadora de Madariaga’¢ uczyt si¢ jezyka hiszpanskiego. Swoim
zyciem udowodnil, ze warto ryzykowac, ze ,,wolno$¢” poptaca. Po 6 latach otworzyl swoj
pierwszy sklep z zabawkami, zaczat uczy¢ mtodych chtopcéw aeromodelarstwa i bra¢ udziat
w konkursach. Pomimo przeciwnosci losu — majgc nowotwor mozgu — cien §mierci nie
odbiera mu radosci zycia i poczucia humoru. Dalej zyje mottem ,tu i teraz”, ,kazde pare
miesiecy po operacji uwaza za par¢ miesiecy darowanych: <<a potem
zobaczymy>>"[Czapski, s. 390]. Jest osoba, dla ktorej wolno$¢ nie jest tylko frazesem,
a piorem, ktore pisze jego biografie. Bobkowski kochat zycie i przygode, ,,ale mys$lg i samym

glebokim nurtem $wiadomosci siggal moze glebiej i dalej™™.
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3. W KREGU JEDNOAKTOWEK ANNY SWIRSZCZYNSKIEJ

Anna Puzio
Uniwersytet Rzeszowski

Anna Swirszczynska byta pisarka poszukujaca. Wielo$é podejmowanych tematow,
form gatunkowych oraz nieustanna praca nad utworami (tworzenie skrotow i odmiennych
wersji, dodawania podtytutow wierszy, dzieleniu danego tekstu na zwrotki) stanowia
o dynamicznie zmieniajagcym si¢ stylu oraz koncepcji wykreowanego §wiata, ktory podlega
ustawicznym przeobrazeniom. Szczegélnie ciekawe transformacje odbywaja si¢ na styku
poezji i wybranych dramatéw poetyckich Swirszczynskiej. Dzieje si¢ tak nie tylko ze
wzgledu na jawne powielania i poszerzanie poruszanej tematyki, lecz z powodu siggnigcia po
odmienny gatunek, ktory pozwala na petniejsze wyrazenie.

Anna Swirszczyfska® za pomoca stowa malowata obrazy?, tworzyta fotografie®, ale tez
budowata makiety $wiata (nie)mozliwego, dotknietego wojna®. Debiutowata jako poetka w
1934 roku wierszem Potudnie, ktory przyniost jej pewna popularno$é®, dwa lata pdzniej
wydata wlasnym naktadem tom Wiersze i proza, réowne dobrze przyjety®, lecz to w ostatnich
kilkunastu latach jej zycia powstawaly jej najlepsze wiersze. Zawarte zostaly w tomach:
Jestem baba (1972), Budowatam barykade (1974), Szczesliwa jak psi ogon (1978). Tworzenie
wierszy, ktore od najmtodszych lat byto obecne w zyciu Swirszczynskiej, sama poetka tak
wspominata:

Uktada¢ wiersze zaczetam duzo wczesniej, niz umiatam je zapisac. Rodzice byli z tego dumni, kazali mi
recytowac te rymowanki wobec gosci, ktorzy niekiedy zagladali do pracowni. Zdarzato mi si¢ latem, w
czasie zbierania z dzie¢mi jagod czy grzybow w lesie, ze wskakiwalam na pniak, tanczytam i §piewatam
improwizujac stowa, melodi¢ i taniec. Dzieciaki mialy uciechg, ale ich chichot nie potrafit wyrwaé mnie
z transu. Takie sceny powtarzaly si¢ w moim zyciu niejeden raz nawet wtedy, gdy bytam juz dorosta. A
kiedy zaczgtam powaznie zajmowac si¢ wierszami, wigkszos¢ z nich w pierwszym zarysie powstawata
w transie. Te najlepsze. [Swirszczynska, 1973, s. 19].

Wyczulenie na sit¢ slowa, ktore niejako rodzi si¢ w transie, wyrazanie siebie
1 poszukiwanie najpetniejszej formy, budujacej pomost pomiedzy zyciem indywidualnym

! Rosyjski urzednik blednie wpisal nazwisko poetki, ktorej ojciec nazywat si¢ Swierszczynski. Pomytki tej nigdy
nie sprostowano.
2 Autorka tak pisze o debiutanckim tomie Wiersze i proza: ,,Mo6j pierwszy tom to wlasciwie obrazy malowane
stowem. Patronowali mu — obok pisarzy — starzy znajomi z reprodukcji ojca. Pomieszali si¢ w nim Rimbaud, El
Greco i Diirer, Samuel Twardowski i Rousseau Celnik, Boska komedia i Chirico. (...) Krytyk chwalit dyskrecje
autorki, ktora tak starannie ukrylta si¢ za swoje stowa.”, w: A. Swirszczynska, Wstep, w: A. Swirszczynska,
Poezje wybrane, Warszawa 1973, s. 20.
¥ Renata Ingbrant, korzystajac z pism Rolanda Barthes’a i jego koncepcji punctum, poréwnata wiersze ze zbioru
Budowatam barykade do cyklu fotografii. Zob. R. Ingbrant, From ,, Her” Point of View. Woman'’s Anti-World in
the Poetry of Anna Swirszczynska, Stockholm 2007, s. 149-157.
* Przezycie wojny oraz powstania warszawskiego znaczaco wplynelo (tak, jak w przypadku innych pisarzy
pokolenia) na twérczo$é Swirszczynskiej.
> Za ow wiersz otrzymata I nagrod¢ Turnieju Miodych Poetow ogloszonym przez ,,Wiadomosci Literackie™.

® Pierwszy tom poezji Swirszczynskiej byt recenzowany na tamach ,,Wiadomosci Literackich”, , Kameny”,
,»Piora”, | Drogi”, komentowali go tacy poeci i krytycy, jak: Jozef Czechowicz, Mieczystaw Grydzewski,
Ludwik Fryde, Wactaw Iwaniuk i inni.
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a zbiorowym, proby uporzadkowania chaosu, bez silenia si¢ na odnalezienie jednoznacznych
odpowiedzi, towarzyszyto Swirszczynskiej przez cale zycie. Byta obserwatorka zycia, poetka
z ,,dzielno$cig™’ i empatia wlaczajaca si¢ w dyskusje o rzeczywistoéci, w jakiej znalazl sig
cztowiek dotkniety doswiadczeniem wojny, dramatopisarka wielokrotnie przerabiajaca swe
teksty w celu znalezienie mozliwie najtrafniejszej formy wypowiedzenia®, wreszcie kobieta
intrygujaca, prowokacyjnie mierzacg si¢ z mitoscig i rozpacza, spetnieniem i samotnoscia,
»Zyla, wigc pisata, a pisala, bo zyla, wysoko i nisko, z petng powaga, ale tez trywialnie,
rados$nie i tragicznie ciatem szukata ducha” [Bojda, 2019 s. 5].

Swirszczynska urodzita si¢ w 7 lutego 1909 roku w Warszawie, dorastata w czasie
I wojny $wiatowej, rewolucyjnych przemian w Rosji, dojrzewala w pierwszych latach
odzyskanej przez Polske niepodlegtosci, a takze Swiatowego kryzysu ekonomicznego, ktory
przypadt na przelom lat dwudziestych i trzydziestych. Renata Stawowy podkresla wage
okresu dorastania poetki, ktory przypadl na czas swoistego przewrot w sztuce i mial posredni
wplyw na przyszla autorke Czarnych stow.

Zapamigtano ja jako przede wszystkim poetke i autorke utwordéw dla dzieci
1 mlodziezy, za§ co do dramatopisarstwa — jako autorke Orfeusza, pierwszego dramatu
powstalego na samym poczatku jej kariery literackiej. Jak konstatuje Ewa Guderian-
Czaplinska, autorka tekstu Teoria (i praktyka) $miechu. Dramaty Anny Swirszczynskiej,
wydanego w formie wstepu do nowego wydania wybranych dramatéw Swirszczynskiej
Orfeusz. Dramaty (2013): ,,Jesli wigc jej poezja rozwijata si¢ i krzepta, a autorka osiggata
najlepsze rezultaty w wieku dojrzalym, recepcja dramatow wykazywata tendencje odwrotna:
pierwszy tekst przynidst jej rozglos, wszystkie nastgpne popularnoscig nigdy nie dorownaty
Orfeuszowi” [Guderian Czaplinska, 2013, s. 8].

Dramat Anny Swirszczynskiej Orfeusz oraz jednoaktowki: Czarny kwadrat, Cztowiek
1 gwiazdy oraz Rozmowa z wilasng nogg (wydane w tomie Teatr poetycki) charakteryzuja
cechy znamienne dla dramatu poetyckiego. Naczelng zasada konstruowania tych utworow jest
wprowadzenie metafory do jezyka dialogu, ktora staje si¢ elementem obrazu scenicznego.
Odrzucajac reguty dramaturgii realistycznej, wyszczegdlnione dramaty znamionuje dgzenie
do syntezy i uogoélnienia. Autorka postuguje si¢ skrétem, niedopowiedzeniami (urywane
kwestie), nierzadko sygnalizuje umowno$¢ $wiata przedstawionego i §wiadomie burzy iluzje
prawdziwosci kreowanych zdarzen. Autorka Orfeusza utrwala ulotne obrazy i nastroje,
zestawia rozne konwencje, tym samym pokazujac swdj kunszt. Stosuje gdy intertekstualne:
cytat, aluzj¢, parodi¢, kolaz, karykaturg, ktdérych naprzemienne wystgpowanie buduje
groteskowy wymiar wybranych dramatow — za blazefiska maska skrywa si¢ twarz osoby,
ktora w taki sposob oswaja niepokdj metafizyczny. Wytaniajgca si¢ z wybranych utworow
dramatycznych metoda tworcza Swirszezynskiej, ktorej podstawe stanowi kompilacja

" Tego okre§lenia uzyt Czestaw Milosz: ,,Pisalem o twojej poezji, czy wystepowatem jako historyk literatury
polskiej, domagajac si¢ dla Ciebie naleznego w niej miejsca, ale sktanial mnie do tego nie tylko podziw dla
twojej poezji, rowniez podziw dla twego charakteru i twojej naczelnej cnoty, za ktorag uwazam dzielnos¢”. Cz.
Mitosz, Jakiegoz to goscia mielismy, Krakow 1996, s. 105.

8 Co najlepiej oddaje wypowiedz samej autorki: ,,Oczywiscie to, co rodzi si¢ w transie, jest tylko pierwszym
zapisem chaosu, ktory trzeba dopiero zorganizowaé. Ten zapis musi by¢ poddany nastgpnie drobiazgowej
obrobce, w czasie ktorej dochodzi do glosu rzemiosto piszacego, jego samokrytycyzm i kultura. Obrobka ta
powinna — wedlug mnie — trwa¢ jak najdluzszej. Czasem miesigc, czasem rok lub nawet kilka lat. I moze si¢
skonczyé wyrzuceniem wszystkiego do kosza”. W: Wstep, w: A. Swirszczynska, Poezje wybrane, Warszawa
1973, s. 23.
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przedmiotow, fenomendw, zdarzen, proceséw, idei i powtarzajacych si¢ pojec pretendujacych
do miana symboli, jest skrajnie indywidualna.

Jednoaktéwka jest utworem dramatycznym w jednym akcie, poczatkowo kojarzona
z ideg variétés (rozmaitosci), stuzyta jako jedna z wielu matych plebejskich form
scenicznych. Znana byta juz w antyku (mim), $redniowieczu (farsa, le dit, sottie) i renesansie
(zespoly wedrowne). Jako forma egzystujaca poza estetyka, niezaleznie od oficjalnego
dramatu 1 otwarta na wielostronne wptywy, parodi¢, btazenstwo, komercje, jednoaktowka
stata si¢ atrakcyjna dla buntownikow oraz odnowicieli teatru. Siggali po nig w XIX wieku
romantycy oraz propagatorzy matych intymnych scen, w XX wieku za§ awangardzisci, ktorzy
poprzez postugujac si¢ groteska, farsa, czy tez chwytami komediowymi lub burleskowymi,
wyrazali  (w  kontrascie)  tragiczng  wizje  Swiata  [http://encyklopediateatru.
pl/hasla/83/jednoaktowka ]. Tworcami, ktorzy podniesli jednoaktowke do funkcji gatunku na
przestrzeni wiekOow pisarzy tej miary, co: August Strindberg (Panna Julia, 1888), Oskar
Wilde (Salome, 1892), Maurice Maeterlinck (Slepcy, 1980). W Polsce arcydzieta
symbolistycznej jednoaktowki stworzyt Stanistaw Wyspianski (Warszawianka, 1898;
Protesilas i Laodamia, 1901). Nie brakowato odniesien do Maeterlincka, ktore odnalezé
mozna w tworczosci Tadeusza Rittnera (Sgsiadka, 1902) czy Stanistawa Przybyszewskiego
(Goscie, 1902) [Rusek, 2006]. W XX wieku jednoaktowka stala si¢ forma, po ktorej chetne
siegali awangardzisci. Z kolei teatr absurdu przyjat t¢ forme jako swoisty emblemat, czego
przyktadem sg utwory czolowych tworcow: Samuela Becketta (Koricowka, 1957 i Ostatnia
tasma Krappa, 1958) oraz Eugene’a lonesco (Krzesta, Lysa Spiewaczka, 1950), a takze Jeana
Geneta (Pokojowki, 1947). W Polsce mistrzem jednoaktowek spod znaku absurdu byt
Stawomir Mrozek (Na pelnym morzu, Strip-tease, 1961), stworzyt takze jednoaktowke
Emigranci (1974) [Esslin, 1962].

W jednoaktéwkach Anna Swirszczynska kreuje $wiaty przedziwne, wymykajace sie
zrozumieniu 1 uporzadkowaniu. Obrazy te jawnie burzg logiczny porzadek rzeczywistosci,
znamionuja oryginalng wyobrazni¢ poetycka, wrazliwos¢ na walory brzmieniowe stowa,
nadrealizm. Na szczegolng uwage zwracajg trzy jednoaktowki: Czarny kwadrat, Czlowiek
I gwiazdy oraz Rozmowa z wilasng nogg. Dysharmoni¢ $wiata przedstawionego w tym
utworach tworza kontrastowo zarysowane postacie, nicoczywiste spotkania, a nade wszystko
mieszanie si¢ skrawkow dawnych kultur, mitoéw, religii i tropéw literackich. Swiaty te jawia
si¢ jako popekany i pozbawiony sensu, jest to ,,Swiat, w ktorym trzeba si¢ zgodzi¢ na wilasne
niewazne istnienie, a jednoczesnie jakos siebie ocali¢” [Guderian Czaplinska, 2013, s. 26].

Miniatury dramatyczne Anny Swirszczynskiej sa w jej tworczosci wynalazkiem
osobnym 1 szczegdlnym. W czasie ich powstania funkcjonowata juz tradycja podobnych
matych form, ktérej poczatki ustanowil Konstanty Ildefons Gatczynski cyklem
»hajmniejszego teatrzyku Swiata” Zielona Gg$, a ktorg rozwijal miedzy innymi Stawomir
Mrozek w jednoaktowkach. Jadrem tych form byto ,,zda(e)rzenie”: zderzenie najwyzej kilku,
a najczesciej dwoch postaci, ale tez zderzenie przeciwieﬁstwlz. Swirszczynska zaprasza do
tego $wiata réwniez mnogie przedmioty, zmaterializowane wyobrazenia, ukute ze stéw
1 senséw dialogow, i zderza je, nagle i nieoczekiwanie, z bohaterami wypowiadajacymi si¢
1 wys$piewujagcymi swoje kwestie. Obecnos$¢ ,,nowych” postaci jednoaktéwek, zabieranie
przez nie glosu i nawigzywanie kontaktu nie dziwi jednak, a to ze wzgledu na wlasciwosci
ludzkich bohaterow oraz miejsca rozgrywajacej si¢ akcji. Gadajgce przedmioty i1 abstrakcje
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stajg naprzeciw nie mniej dziwnych osdb: Wariata i Zamiatacza (Czarny kwadrat), Edypa
I Kata (Czlowiek i gwiazdy) czy tez dwoch ,idiotek” (jak zostaja w didaskaliach nazwane),
czyli Augusty i Kleopatry (Rozmowa z wlasng nogg). Przedmioty, mityczne twory czy
ulepione ze stow bohaterow ciata abstrakcji nie sg traktowane jako fantastyczni,
zdumiewajacy goscie. Przynaleza do tego samego szalonego $wiata ludzi dziwnych,
odmiennych 1 niepospolitych. Reguty, jakie w nim panuja, zahaczaja o logike z pogranicza
jawy i snu, groteske, fantazje, z pewnoS$cig sg odsunig¢te od realizmu. Przypominajg one
sposob odczuwania i ukazywania rozfragmentaryzowanej rzeczywistosci we wspolczesnym
malarstwie. Przywodza na mys$l zalozenie surrealistow, ktorzy opowiadali si¢ za wyrazaniem
wizualnym percepcji wewnetrznej [Janicka, 1985], wzmiankowali o niepodwazalnej roli
niepohamowanej wyobrazni, inspirowali si¢ niektorymi zatozeniami romantyzmu, istotny byt
dla nich element zaskoczenia, absurd, nonsens. (Suprematysci natomiast dazyli do
maksymalnego uproszczenia form, a wedlug taszystow praca podporzadkowana byta
instynktowi.) Porownania te $wiadcza o niezaprzeczalnym poszukiwaniu nowych
konstruktywnych form wyrazu. Jak wskazuja didaskalia jednoaktéwek, w okamgnieniu
»Zjawiaja si¢” lub ,,spuszczaja si¢ z gory”: telefon, stonce, butelka szampana, waga, ale tez
niemozliwos¢, szczescie, kubek w kubek, czy nawet gardto Belzebuba. Stowa wypowiadane
materializujg si¢ w postaci rysunku, ksztattu, lecz nie lalki, powotywanej i animowanej, gdyz
niebawem okazujg si¢ by¢ czym$ w wigcej. Uosobienie to ma jednak charakter teatralny
1 jawnie sztuczny, rodzi si¢ ze stowa. Stowo zyskuje moc sprawcza, kreuje $wiat: rzeczy
1 obrazy, uciele$nia, ozywia. Istnienie wywiedzionych ze $§wiata rzeczy i abstrakcji bohaterow
nie zadziwia 1 nie onie$miela postaci wariatoéw 1 idiotek; w tak wykreowanym $wiecie
1 nieprzypadkowych przestrzeniach ci wariaci i idiotki po prostu dzialaja.

W przypadku wyszczeg6lnionych jednoaktowek dostrzegamy, iz wraz z rozwojem
akcji poszczegodlne sceny zaczynaja tworzy¢ poetycka metafore w konteks$cie nadawania im
nowych znaczen przez autorke utworu. Sledzac w didaskaliach zjawiska materialne,
konkretne, postrzegane zmystowo, zauwazamy, ze Swirszczynska dazy do tego, czego nie da
si¢ w sposob doktadny opisaé, powiedzie¢ 1 sprawdzi¢. Pomimo iz zdarzenia rozgrywaja si¢
osobno, to poprzez sasiadowanie ze soba ksztaltuja 1 generuja obszar znaczen
metaforycznych. Miejsce spotkan bohaterow i innych zdarzen jednoaktowki jest bardzo
wazne: jest to zaklad dla umystowo chorych, cela wigzienna, przestrzen odseparowana,
starannie wydzielona, zamknigta. Sygnaty istnienia §wiata zewngetrznego wprawdzie istnieja,
lecz niosg nieodwotalng groze. Niepokdj nie opuszcza takze bohateréw w odizolowanych
wnetrzach, mimo to w jaki$§ sposob akceptuja 1 godzg si¢ na swoja sytuacje.

Jednym z bardzo waznych tematéw dla Anny Swirszczynskiej, poruszanym
1 obsesyjnie wrecz rozwijanym w poezji, jest ciato. Niniejszy rozdziat traktowaé bedzie
o sposobach jego widzenia 1 funkcjonowania na przyktadzie jednoaktowki Rozmowa z wlasng
nogg. Poetka rozwija problematyke cielesnoSci w nawigzaniu do tematoéw zwigzanych
z tozsamos$cig jednostki oraz $miercig. Istotne podczas analizy bedzie takze omodwienie
srodkow, ktore wptywaja na poetyckos¢ dramatu — na plan pierwszy wysuwaja si¢ koncepcje
towarzyszace surrealistom oraz symbole, wplywajace na metaforyczng wymowe dramatu.

Postugiwanie sie przez Swirszczynska obrazami ludzkiej fizycznosci w obliczu takich
tematow, jak uniesienie, bol, tajemnica bytu pozwala sformulowa¢ wniosek, iz ciatlo moze
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przerodzié sie w tej tworczosci w figure kazdego doswiadczenia®. Wyznaczniki te pozwalaja
wpisa¢ poezje Swirszczynskiej w wazny nurt wspotczesnej poezji polskiej, ktora:

Nader czesto ewokuje doswiadczenie $wiata jako do$wiadczenie ciata i cielesnoéci. Doswiadczenie
gwattowne, dramatyczne w obrazie i w przestaniu. (...) Wiek XX przyniost szczegélne spojrzenie na
ludzka cielesno$é, owocujace — by postuzy¢ si¢ metafora Prousta — dotkliwa i nieprzekazywalna
w stowie do korica pamigcig ciata [Stata, 1989, s. 3-4].

Taki tez obraz wytania si¢ z miniatur dramatycznych Swirszczynskiej. Figury ludzkie,
Kleopatra i Augusta, jawig si¢ jako zagubione, rozdarte, w sytuacji transgresywnej. W obliczu
sytuacji ostatecznej, Swiadome zblizajacej si¢ Smierci w wyniku potopu komunikuja si¢ ze
soba nie tylko poprzez powtarzajace si¢ frazy, potgegujace chaos i niestabilnos¢ $wiata
przedstawionego, ale przede wszystkim za pomocg wlasnego ciata. W gestach, utozeniu ciata
rodza si¢ proby uporzadkowania niepokojacej przestrzeni. Cialo okazuje si¢ takze Srodkiem,
ktory w $wiecie zawtadnietym przez wody potopu, jako jedyne pozwala na poszukiwanie
ostatecznego dowodu na istnienie — pod wplywem naporu wrogiego i zbyt chaotycznego
$wiata zewnetrznego ich uwaga koncentruje si¢ na zmystowych bodzcach oraz postrzeganiu
»tu 1 teraz” [Gehlen, 2001, s. 85]. Bohaterki postrzegaja siebie jako jakby ,,niegotowe” na
niestrudzenie potwierdzany przez gosci koniec, w twdrczym dziataniu (to znaczy poprzez
powotywanie si¢ na wywiedzione z zaslyszanym historii biblijne opisy konca $wiata)
przeksztalcajg $wiat (gdyz ich slowa materializujg si¢ w postaci ,,nowych”, nie-ludzkich
bohaterow), ale tez same siebie, co pozwala im cho¢ przez chwilg wyzwoli¢ si¢ od
zewngtrznej 1 wewnetrznej presji.

Dla Augusty ukojenie w niezrozumiatej i niecodziennej sytuacji przynosi dotyk
drugiego cztowieka, przytulenie, okazanie przez to uczucia. Uwypuklenie i nadanie waznej
roli biologii w zyciu cztowieka decyduje o wniknigciu w natur¢ przezywanych przez niego
dramatow. Kiedy Augusta ,.ktadzie si¢ 1 umiera”, Kleopatra pozostaje sama, opuszczaja ja
nawet dziwne postacie z pogranicza jawy snu, gdyz wypowiedzialy juz swoja prawde
o rzeczywistosci. W samotnosci Kleopatra nie pozostaje obojetna wobec wilasnego ciala,
w sytuacji zupelnego opuszczenia 1 wizji tragicznego finatu, pod naporem $wiata
zewnetrznego widzi siebie jako ciato — dostownie widzi siebie, gdyz dokonuje budzacej groze
operacji na wlasnym ciele: wydziela rgke, noge 1 brzuch, przemawia do nich z czulo$ciag
1 szacunkiem 1 Zegna si¢ z nimi. ,,T'ylko cztowiekowi jego sytuacja jak ciata dana jest zarazem
w sposob przedmiotowy oraz jako stan. Doswiadcza on siebie jako rzeczy (als Ding) oraz
jako bedacego w rzeczy (in einem-Ding)” [Plessner, 2004, s. 41]. Co istotne, tak nakreslona,
niejednoznaczna sytuacja, w jakiej znajduje si¢ Kleopatra, nie prowadzi w efekcie do
rozszczepienia jazni. Wprost przeciwnie — jest warunkiem ,,samoistnosci” bohaterki, rodzace;j
si¢ i uswiadamianej w obliczu sytuacji ostatecznej, nieuchronnego kresu.

Glownym bohaterem jednoaktowki Czarny kwadrat jest Wariat, ktory ,.drzy
z ochoty”, zeby zobaczyé niezwykloéé i urzeczywistni¢ absurd™, a jego niepokoje i leki

% Agnieszka Stapkiewicz dokonuje analizy obrazowania Swirszczynskiej wyrdzniajac nastepujace ujecia:
rozmowy z ciatem, obraz §piworu-ciala, temat ,,porzadkowania” i poddawania probom, cialo obfite oraz
,pojednanie” z soma, ktére dokonuje si¢ przez oddzielenie albo stopienie. A. Stapkiewicz, Cialo, kobiecos¢ i
$miech w poezji Anny Swirszczynskiej, s. 54.
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wyznaczaja lini¢ akcji. Legk 1 rozpacz pozostaja ukryte, zamaskowane, bowiem w sytuacji
krancowej, w obliczu $miertelnego niebezpieczenstwa bohater Swirszczynskiej ,,zanosi sig
$miechem™. Wariat znajduje sie w pustym pokoju, ktorego posadzke zdobig biate i czarne
kwadraty. Jest ubrany w stroj szpitalny, robi podskoki i przysiady, a jego jedynym
towarzyszem jest Zamiatacz, ktory podnosi z podtogi czarny kwadrat 1 probuje dowies¢ jego
wyjatkowosci: ,, Ten kwadrat jest niezwykty. On si¢ $mieje” [Swirszczynska, 2013, s. 112].
Tym samym tajemniczy czarny kwadrat, jak zapewnia Zamiatacz, w dodatku ,,$micjacy si¢”
kwadrat i jego groteskowa (nie)obecno$¢ (Zamiatacz kladzie kwadrat na glowe Wariata, lecz
ten nic o tym nie wie) zyskuja swego rodzaju uciele$nienie. Zapewniony przez Zamiatacza
o koniecznosci nasladowania $miejacego si¢ kwadratu (sic!), Wariat zamyka pokoj, zatyka
szpary w oknach i zalepia szczeliny, by kwadrat nie mogt ,,odfrunaé¢ ([Wariat] udaje, ze
fruwa), odptyna¢ (udaje, ze plynie), odpelzna¢ (udaje, ze petza po ziemi)” [Swirszczyhska,
2013, s. 119]. Stawka w tej grze jest zycie Wariata — kiedy przestanie si¢ $mia¢, umrze.
Smiech Wariat jest istotnie szalenczy, prowadzi do ekstazy, w ostatnich chwilach zycia
bohater tanczy do utraty tchu, ,ktadzie si¢ i umiera”. Pigtra absurdu w omawianej
jednoaktowce mnoza si¢, czego znakiem jest ,niejasny moral” wyglaszany w finale
jednoaktowki przez Zamiatacza: ,,Umart, bo przestat si¢ §miaé. Przestal si¢ §miaé, bo umart”
[Swirszczynska, 2013, s. 125].

W utworze Czarny kwadrat smier¢ i strach przed nig sg zwigzane z doswiadczeniem
absurdu®?. Obraz $wiata jednoaktowki z jednej strony przenika poczucie istniejacej $mierci,
z drugiej jednak $wiadomos$¢ ta spotyka si¢ bezposrednio z opisem lirycznej wizji zycia.
Smieré zatem rozbija jedno$¢, obliguje do zajecia postawy. Tragizm sytuacji Wariata
przeksztalca si¢ z absurd, harmonia w napigcie. Postawa Wariata (pragnacego niemozliwe, co
w tym kontek$cie oznacza¢ moze po prostu pragnienie zycia) i Zamiatacza (sadysty,
wychodzacego naprzeciw towarzyszowi, lubujgcego si¢ w jego cierpieniu) funkcjonujg jako
dwie antagonistyczne sity, popadajace w konflikt.

Wariat jest przekonany o niezwyklosci kwadratu (nadanej jedynie przez Zamiatacza),
bezrefleksyjnie nasladuje jego rzekomy $miech, wreszcie doktada wszelkich staran, by ow

0 Deklarowana potrzeba zmagania si¢ z absurdem (raczej nie jego rozwiazania) wynika z pragnienia
konfrontowania refleksji ze §wiadomoscia absurdu i taczy postawg Wariata z dociekaniami Macieja Kaluzy na
temat elementow filozofii absurdu w tworczosci Alberta Camusa: ,,Camusowski cztlowiek absurdalny nie szuka
po prostu sensu zycia, on szuka mozliwosci zycia ze §wiadomoscia braku sensu i z glgboko odczuwana potrzeba
owego sensu. Scistej, nie ma tu jednego sensu, obiektywnego, danego, tak jak nie ma jednej ludzkiej egzystencji,
ktorej wszystkie egzystencje ludzkie bytyby konkretyzacjami. Absurdysta nie pragnie odrzuci¢ pytania o sens
a priori. Chce jednak przebadaé, co wynika z braku pewno$ci istnienia sensu, z braku mozliwosci
kategorycznego orzekania o sensowno$ci lub celowosci ludzkiego zycia. Je$li zatem szeroko rozumiany sens
ludzkiego zycia jest tu podejmowany, to jako potrzeba, wobec ktérej, wedlug Camusa, zaczyna brakowaé
statego punktu odniesienia, ktoéry jednoznacznie sankcjonowalby zadowalajaca odpowiedz” M. Katuza,
Elementy filozofii absurdu w twérczosci Alberta Camusa, Krakow 2016, s. 60.

1 Problem $miechu i jego roli w tworczosci poetyckiej, ale tez dramatycznej, wymaga bardziej szczegdétowego
omowienia. W niniejszym artykule bedzie traktowany jako kontekst rozwazan.

12 Absurd, okreslony w ramach zagadnienia filozoficznego, odnosi¢ si¢ bedzie do $mierci, ktora nie wynika
jednak z naturalnego procesu ($Smieré wywodzaca si¢ z ciata), lecz jest niejako prowokowana przez cztowieka
($mier¢ wywodzaca si¢ z intelektu). Samobojstwo, kara $mierci, zabdjstwo tacza absurd z jednostka, przy czym
samobdjstwo wiagze si¢ z indywidualizmem i otwiera pytanie o kondycj¢ ludzka w obliczu mozliwosci
$wiadomego zakonczenia zycia w imi¢ wolnosci oraz doswiadczonego bezsensu zycia. Z kolei kara $mierci
i zabojstwo rzucajg cien na absurd w wymiarze spolecznym, wigza problem z kwestia przemocy
i sprawiedliwosci.
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kwadrat zatrzymaé¢ w szczelnie zamknigtym pokoju. Nie jest to jedyny przejaw dwoistosci,
jaka odczuwa bohater. Szczero§¢ i odwaga Wariata, ale tez zywe pragnienie odnalezienia
sensu doprowadzaja go do zatracenia. W jego $wiadomos$ci dokonuje si¢ przeobrazenie;
poszukiwanie jednosci prowadzi do wyczerpania, ktoérego kierunek nie jest klarownie
zarysowany. Ow zwrot nastepuje w momencie, gdy Zamiatacz wyznaje, iz kwadrat wcale si¢
nie $mieje. Reakcja Wariata (,,To klamstwo!” [Swirszczynska, 2013, s. 122]) stanowi
o przekonaniu o konieczno$ci zmierzenia si¢ z absurdem, ktorego skutkiem 1 ceng jest utrata
siebie:

,Gdybym miat cel, méglby mi go kto zrabowac. Gdybym miat przyczyne, mogtby mi ja kto ukrasé. Ale
ja nie mam celu ani przyczyny. Ja jestem jak on. (...) Ja jestem on, to wystarczy. (...) Nie boj¢ sie juz
niczego, bo jestem on. (...) Jestem absurd! (wola w ekstazie) Jes-tem-kwa-drat-, kto-ry-sie-$mie-je!
(krztusi sie, kaszle)” [Swirszczyfska, 2013, s. 122].

Smiech Wariata stanowi specyficzny rodzaj ekspresji. Jest to typ manifestacii,
w ktorej nakre§lona juz utrata samokontroli zyskuje osobliwe znaczenie 1 osiaga szczegdlny
poziom. Bohater mimowolnie popada w proces cielesny, ktory jawi si¢ jako przymusowy
1 raczej nieprzejrzysty (w odrdznieniu do znaczacych ekspresyjnych ruchow mimicznych).
Jego przejawem jest dezorganizacja stosunku czlowieka do swego ciala, odczuwana jako
bycie ,,pokonanym”, lecz nie tylko, bowiem $miejacy si¢ Wariat rozumie swa reakcje
i pojmuja ja jako sensowna. Smiech pojawia si¢ w sytuacji, na ktora nie juz innej odpowiedzi.
Zamiatacz, poprzez kreowanie sensow, sugestie, bezposrednie rzucenie wyzwania, by uczynic¢
rzecz niemozliwg: $mia¢ si¢ jak kwadrat (,,absolutnie, bez przyczyny i celu, bez konca”
[Swirszczynska, 2013, s. 114]), stawia swego rozméwce w sytuacji bez wyjscia.
W konsekwencji Wariat wybucha $miechem (cho¢ poczatkowo jest on sztuczny, wymuszony,
wzrasta wraz z (istotnie) szalenczym przekonaniem o stusznosci swego zachowania), gdyz nie
istnieje zadna inna odpowiedz.

W owej miniaturze dramatycznej Swirszczynska dokonuje scenicznego zobrazowania
greckich pojeé, poprzez ktore snuje refleksje natury antropologicznej®. Wpisany w utwor
autorki Budowatam barykade spor ideowy ze wspotczesna jej odmiang irracjonalizmu, a nade
wszystko walory artystyczne tekstu sprawiaja, Zze osigga on wyrazisto$¢ gatunkowa dramatu
poetyckiego™. Poetycko$¢ owego dramatu przejawia sie w organizacji jezykowej
1 w kompozycji, ktore sa swoistym znakiem nadrzgdno$ci autorskiej swiadomosci, wskazuja
na pryncypialno$¢ zalozen podjetych wobec §wiata przedstawionego. W Czlowieku
I gwiazdach poetka siega do historii Edypa, jednego z bohaterow tebanskiego mitu
o strasznych dziejach krélewskiego roku Labdakidow. Autorka skupia si¢ na tych aspektach
egzystencji Edypa, ktore powodujg w nim lek i cierpienie, ale takze wywotuja jego protestu.
Tragiczna wizja $wiata gldwnego bohatera polega na tym, ze zaréwno za Zzycia, jak

13 Podjety temat wpisuje si¢ w poszukiwania innych tworcow czasu okupacji, podejmujacych kwesti¢ trudnej
wiedzy o cztowieku w czasie regresu cywilizacyjnego i rozbicia humanistycznego paradygmatu. Por. K.
Latawiec, Dramat poetycki — problem genologii i poetyki tekstu, w: Dramat poetycki po 1956 roku, Krakow
2007.

¥ Kryjaca sie¢ za ukladem mityczno-symbolicznym uogoélniona metafora m.in. w dramacie Orfeusz (1943)
zyskuje intensyfikacje¢ poprzez rytmizacje monologdw i dialogow.
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1 w za$wiatach cztowiek wpada w sie¢ pulapek, ktore nie tylko istnieja, ale takze do ktorych
cztowiek niejako biegnie powodowany impulsem.

W tragedii Krol Edyp nie ma miejsca na wing, caty sens koncepcji Sofoklesa polega
na tym, iz na nie ma odpowiedzi na pytanie, za co cierpi Edyp, gdyz ona przerasta ludzkie
mozliwosci. Chodzi raczej o ukazanie w mozliwie najbardziej jaskrawy i zatrwazajacy sposob
bezsilnosci jakichkolwiek wysitkow cztowieka wobec niechybnego Losu. Koncepcja ta jest
bliska wizji Swirszczynskiej w jednoaktowce Czlowiek i gwiazdy, autorka przesuwa punkt
ciezkosci w strong nieustannej potrzeby konfrontacji cztowieka ze swoim losem i decyduje
si¢ na przetworzenie mitu — oddaje glos gtownemu bohaterowi i przede wszystkim kresli
wizje $wiata, ktory opuszczaja bogowie i w ktérym wszystko jest dozwolone. Idea religijna
starozytnych shuzy autorce Czarnego kwadratu za wzor artystyczny, rodzaj ,.intelektualne;
konwencji”, poprzez ktorg mozna ujawnic¢ i wyrazi¢ fatum osobisécie doswiadczanej historii.
Wskutek uwypuklenia autorskiej samoswiadomos$ci dramat porzuca realistyczne
reprezentacje, aby przestrzen naturalna stala si¢ polem intelektualnej gry pojeciami.

Swirszczynska buduje §wiat jedynie z pozoru hermetycznie zamkniety. Jest to miejsce,
ktore nalezy traktowac jako przestrzen eksperymentow inscenizacyjnych, poszerzajaca obszar
mysli 1 wyobrazni poetyckiej, ale tez teatralnej. W utworze bohater ulega przeobrazeniom,
dzieki ktorym staje si¢ galaktyka, gwiazda, atomem (,Ktory jest w $rodku pusty!
[Swirszczynska, 2013, s. 137]”), traci swa tozsamos¢, by ponownie (rozpaczliwie) zatesknié
za podmiotowoscig, co dla Edypa oznacza takze pragnienie przywrocenia ci¢zaru wlasnej
winy. Tak nakre$lony powr6t do tego, co jednoznacznie okresla bohatera jako zabojce
wlasnego ojca i m¢za wilasnej matki, staje si¢ zadaniem autokreacyjnym.

Na poczatku Edyp znajduje si¢ w sytuacji czysccowej, jest skazany na stan
zawieszenia 1 repetycje swoich win. Dzigki temu cela wigzienna z zawieszong u sufitu Waga,
wyliczajaca monotonnie 1 groteskowo czyny Edypa, staje si¢ osobliwym przesmykiem,
w ktorym juz nie zywy, ale tez nie martwy bohater posiada materialnos¢ 1 moze byc¢
doswiadczany cielesnie. Do takiego odczytania intencji poetyckich sktaniajg wskazowki
dotyczace zachowanie Edypa w celi, ktory ,.kleczy na plaskim kamieniu, bije si¢ w piersi
1 kiwa si¢ jak pokutnik. Jest ubrany w modny garnitur, na rgkach i nogach ma dhugie, cig¢zkie,
staro$wieckie kajdany” [Swirszczynska, 2013, s. 129]. Cigzar minionych zdarzen i czynow,
a nade wszystko czujna obecnos¢ Wagi, ktora moze tez by¢ pojmowana jako nieuchronny los,
zmuszaja bohatera do powtarzania na glos popelionych uczynkow, staja si¢ zrodtem jego
cierpienia. Wewngtrzna dynamika gtownego bohatera wynika ze stanu zawieszenia pomiedzy
zyciem a $miercig, ktérego znakiem sg stowa: ,,Rzygam juz ta wiecznoscig. Nie chce jej
widzie¢, nie chceg, musze¢, musze, musze. Jak tu ciemno. Zaslania mi stonce, wypija
powietrze, nie daje zasngé. Czy to sie¢ moze kiedy$ skonczy¢? Kiedy to si¢ skonczy?”
[Swirszczynska, 2013, s. 130]. Polozenie wigznia nie jest stagnacja, nie pozwala na
zapomnienie, lecz funkcjonuje jako forma przeniesienia w trwaly stan zapgtlonych
konfliktow, ktore wywotuja poczucie udreczenia.

Akcja Cztowieka i gwiazd ma charakter pretekstowy, a jej schematycznos$¢ sktania do
lektury alegorycznej, ukierunkowanej na ,wyzsze uklady znaczeniowe” (terminologia
Henryka Markiewicza). Swirszczynska rozpisuje na glosy osob dramatu dialog z wlasnym
losem, co prowadzi do przewagi momentu refleksyjnego nad dramaturgicznym. Poszczegolne
zdarzenia czy postacie sprzyjaja odbiorowi na poziomie metaforycznym, gdyz sktaniaja do
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wzigcia ich w nawias poetyckiej fantazji, snu, mitu. Stuzy temu kreowanie aury ,,dziwno$ci”
dzigki konsekwentnemu pojawianiu si¢ motywow spoza ,,porzadku realnosci”, co z kolei
uniemozliwia odczytanie poszczegdlnych scen czy obrazéw na planie znaczen dostownych,
np. spotecznych, obyczajowych, psychologicznych.

W jednoaktowkach akcja rozgrywa si¢ w nadrealnej scenerii, jej czas kondensuje si¢,
a epickos$¢ 1 liryzm dramatu wywoluje wrazenia zatrzymania czasu. To wrazanie z kolei jest
potegowane dzigki przestrzeni, w ktorej toczy si¢ akcja sztuki. Ksztalt przestrzeni, w ktorej
funkcjonuja postacie, okreslaja przedmioty materialne i prezentowane zdarzenia. Polaryzacja
przestrzeni dramatu przebiega w dwoch kierunkach: ma swdj obszar intymny (pusty pokdj)
oraz obszar bezgraniczny. Pusty, ciasny pokoj jest znakiem odsuni¢cia od §wiata, izolowania
sig, miejscem odosobnienia osobowosci czy tez sfera nieprzypadkowo strzezonej
prywatnosci, ktorg $wiat chce zburzy¢. Uktad wspomnianych przestrzeni ma przewaznie
charakter przeciwstawny: $§wiat zewnetrzny wywiera presj¢ na jednostke, oczekuje
uczestnictwa w pewnych dziataniach, sprzeciwia si¢ prawu do prywatnosci.
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1. Wstep

Klaudiusz Hrabyk urodzit si¢ 5 sierpnia 1902 roku we Lwowie w rodzinie
inteligenckiej. Byl synem Stefanii i Piotra Hrabykow. Stefania z domu Twardowska, corka
Jana Twardowskiego i Teofili Cycon, urodzita si¢ 18 lipca 1881 roku w Starym Saczu.
Rodzina z linii matki byla pochodzenia mieszczanskiego. Dziadek Wawrzyniec Cycon
w latach 1878-1882 sprawowat urzad burmistrza w Starym Saczu®. Stefania ukonczyta
Gimnazjum Ludowe w Starym Saczu. 18 lipca 1901 roku, w wieku 20 lat, poslubita Piotra
Hrabyka. Matzenstwo mieszkato we Lwowie, skad w 1910 roku przeniosto si¢ do Przemysla i
zamieszkalo na Zasaniu przy ul. Piotra Skargi 15, nastgpnie na poczatku lat 20. XX wieku
rodzina przeprowadzila si¢ do Krakowa. Ostatnie lata zycia, od 1932 r., matzenstwo spgdzito
w Rabce-Zdroj. Stefania i Piotr mieli trzech synow: najstarszego Klaudiusza, ktory urodzit si¢
w 1902 roku, dwa lata pdzniej na swiat przyszedl Mieczystaw, a w 1911 roku urodzit si¢ Lech
Stefan®. Piotr Hrabyka urodzit si¢ 11 lipca 1874 roku w malej miejscowosci Sosolowka w
powiecie stanistawowskim. Rodzice Piotra, Jakub i Anastazja z domu Czerkasow, byli
wyznania grekokatolickiego i narodowosci polskiej, on sam — wyznania rzymsko-
katolickiego. Z zawodu byl nauczycielem w szkotach meskich i Zzenskich najpierw we
Lwowie potem w Przemys$lu. W 1909 roku senior otrzymat tytut doktora filozofii. Dyrektor
ze szkoty ludowej im. Tadeusza Czackiego— Szczesny Parasiewicz— jednej ze szkol, w ktorej
uczyt Piotr, dokonatl charakterystyki grona pedagogicznego, gdzie pisat, ze ,,Piotr Hrabyk,
mtodszy nauczyciel. Przychodzi do szkoty na czas, na uczniow wplywa bardzo dodatnio,
wyrabia w nich mianowicie poczucie poszanowanie szkoly i siebie samych. Pilny, klasa jego

czyni dobre wrazanie™,

2. Okres przemyski

W domu Hrabykéw patriotyczne zwyczaje jak catowanie rodzicow w rece
w podzigkowaniu za kazdy obiad. Klaudiusz juz jako dziecko jezdzil z ojcem na kursy dla
nauczycieli, gdzie obracat si¢ w towarzystwie m.in. inspektora szkolnego, prof. Samatycha.
Dom rodzinny i towarzystwo w jakim przebywal mtody Hrabyk miato znaczacy wptyw na
jego ksztalcenie. Juz jako 15-latek wstapil do Zwiazku Filaretow, ktory byt wzorowany
w nazwie i w formie na wilenskiej organizacji*. Klaudiusz objat funkcje kierownika Zwiazku

Y Almanach Sqdeckich, nr 3(8), Nowy Sacz 1993, s.11.

2 ZNIO, sygn.akc.74/92, t.1, Testimonium mativitatis et baptimismi Miecislaus Hrabyk, Testimoniumortus et
baptismi Lech StephanusHrabyk, bp.

3 Cyt. za M. Lapot, Szkola Ludowa im. Tadeusza Czackiego we Lwowie (1879-1914) — nowy rozdzial w dziejach
edukacji Zydow Iwowskich, [w:] Prace Naukowe Akademii im. Jana Dlugosza w Czestochowie, $.311.

* Zwiazek Filaretow — tajne polskie stowarzyszenie mtodziezy patriotycznej dzialajace w latach 1820-1823.
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1 w tym charakterze objat jego przewodnictwo, uzywajac tytutu prezydenta. Kulminacyjnym
punktem dziatalno$ci towarzystwa bylo wydawanie gazety filareckiej, ktorym inicjatorem byt
Hrabyk. Byla to pierwsza gazeta, w ktorej dziatat i wspotredagowal mlody dziennikarz.
Gazete nazwano ,,Teka Filareckg”. Pismo bylo powielane recznie, posiadato twarda oktadke
1 zawierato ilustracje. Gazeta zawierala artykuty i kroniki z zycia studenckiego, wiersze,
a takze ogloszenia. Pismo jako bezkonkurencyjne bylo poczytne i1 rozrywane wsrod
mtodziezy Przemysla 1 ukazywato si¢ przez dwa lata®.

W swoich wspomnieniach Hrabyk zaznacza, ze duzy wplyw na jego dziennikarska
przysztos¢ miala wplyw prasa Przemys$la z lat 1915-1918: ,nie mog¢ pomingé prasy
przemyskiej, z ktorg w tym czasie jako uczen gimnazjum nie bylem niczym zwigzanym... Po
raz pierwszy na jej tamach zanotowano moje nazwisko z okazji skromnych nie wiele
znaczacych wtedy moich wystgpow na publicznej arenie. Stad ta prasa byta mi jakby
chrzestng matka mojej pozniejszej dziennikarskiej i publicznej drogi™®. w tych latach
w Przemyslu byly dwa pisma ,,Ziemia Przemyska” 1 ,,Gtos Przemys$la”. Sympatie Hrabyka
wzbudzita ,,Ziemia”, w ktorej pracowat jego ojciec, a takze redaktorami byli jego nauczyciele
1 znajomi. Gazeta miata charakter narodowy, a jej redaktorem byt Jozef Klepacki. Natomiast
,Gtos” byl reprezentantem kregu socjalistow, wsrod ktorych Hrabyk nie miat bliskich
znajomych’.

Pod koniec 1918 roku Hrabyk zaangazowat si¢ w walki polsko-ukrainskie, gdzie
w listopadzie zostal ranny. Po powrocie do zdrowia Klaudiusz zostal przydzielony do
biblioteki wojskowej. Powierzono mu wowczas skromng prace dziennikarska w wojskowym
tygodniku ,,.Baczno$¢”, gdzie dokonywal korekty tekstow. W gazecie pozostal do stycznia
1919 roku kiedy to zostat zwolniony ze stuzby wojskowej i powrocit do szkoly®. Po powrocie
do szkoty Hrabyk nawigzat kontakt i wspotprace z krakowskim Zwigzkiem Filaretow, ktory
wydawat wlasne czasopismo ,,Straznica”. Wspotpraca z srodowiskiem krakowskim znalazta
swo0] wyraz w wzajemnych wizytach. Hrabyk korzystal z tam ,,Straznicy” zamieszczajac w
niej kroniki zycia przemyskiej organizacji. Obie organizacje utrzymywaty facznos¢, az do
konca roku szkolnego 1920. W tym czasie po raz pierwszy mlody dziennikarz zwrocit si¢ ku
srodowisku endeckimu®.

3. Okres krakowski

W roku 1920 Hrabyk rozpoczal studia na wydziale filozoficznym Uniwersytetu
Jagiellonskiego. Jak wspomina dziennikarz w oOwczesnym Krakowie dziataly dwie sity
polityczne. Pierwsza byli konserwatysci, ktorzy posiadali wpltywy 1 autorytet w uniwersytecie
krakowskim. Centralnym organem prasowym konserwatystow byt ,,Czas”, w ktorym
gléwnym publicysta byt prof. Stanistaw Estreicher. Druga site stanowili socjalisci, gdzie
gléwne role odgrywali m.in. Stanistaw Drobner, Zygmunt Klemensiewicz, Jan Stanczyk.
Organem prasowym partii byta gazeta ,Naprzdd”. Inng silg polityczna, ktéra nie zapuscita
korzeni w Krakowie byla narodowa demokracja. We wspomnienia Hrabyk zaznaczat, ze

> Zaktad Narodowy im. Ossolinskich [dalej: ZNiO], sygn. 71/92, Fragmenty wspomnien z lat 1910-1920, $.51.
® Tamze, s.77.

" Tamze, s.79.

8 Tamze, s.81.

® Tamze, 5.93-95.
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najwigkszym problemem obozu narodowodemokratycznego byt brak prasy reprezentujacy
kierunek narodowy, a takze brak wspotpracy z profesorami. Obok endecji w Krakowie
dziatata chrzesécijanska demokracja , ktora posiadata wlasny organ prasowy ,,Glos Narodu”.
Prasa ta byla pierwszym ogniwem, gdzie mtody Hrabyk rozpoczat publikowaé swoje
artykuty, gdzie dziatat jako sprawozdawca dzialu mtodziezy [Hrabyk, 1969, s. 390-393].

W roku 1921 Klaudiusz rozpoczal wspotprace w redakeji ,,Wieniec-Pszczotki”. Byla
to pierwsza w jego zyciu bardziej samodzielna praca przy warsztacie dziennikarskim, ktora
wprowadzala go w szpalety pisma, sztuki przygotowania pisma, a takze techniki druku.
Redaktorem pisma byt Stanistaw Rymar'®, a redaktorem naczelnym Jan Zamorski''.
W tygodniku tym Hrabyk do$¢ czgsto oglaszat swoje artykuty, a takze wdawat si¢ w pierwsze
polemiki polityczne [Hrabyk, 1969, s. 394].

Po rocznej wspotpracy z ,,Glosem Narodu” w roku 1923 nadeszty kolejne zmiany
w zyciu dziennikarza, wowczas to rozpoczal wspotprace z ,,Goncem Krakowskim”. W prasie
Hrabyk pehit funkcje reportera, petil ja do 1925 roku, poczym przeszedt do dziatu
politycznego. Byl to pierwszy moment kiedy dziennikarz zaczal publikowa¢ w pehi
samodzielne artykuty polityczne. Pierwszy z nich nosit tytut Szczepanowski w rozwoju idei
narodowej, w ktorym nawigzywat do jego roli w ruchu narodowodemokratycznym. Dalsze
artykuly, ktéry publikowal na tamach ,,Gonca Krakowskiego” $cisle dotyczyl kwestii
politycznych [Hrabyk, 1969, s. 407-409]. W tym okresiec Hrabyk wspodtpracuje rowniez
z tygodnikiem ,Mys$la Narodowa”, z ,,Gazeta Warszawsky”, gdzie pisal sprawozdania,
,Kurierem Warszawskim”, , Kurierem Lwowskim”, a takze w ,,Glosie Akademickim”
[Dziuda i Hrabyk, 2015, s. 175].

Jesienig 1925 roku Hrabyk przeniost si¢ do Katowic, gdzie zostal redaktorem
politycznym w ,,Goncu Slaskim”, ktéry byt organem endeckim. Po roku wspolpracy z prasa
dziennikarz zostal zwolniony, po wydaniu serii artykulow skierowanych przeciwko
Wojciechowi Korfantemu. W wyniku czego Hrabyk powrocit do Krakowa, gdzie przez cztery
miesigce wydawat , Trybune Narodu” [Dziuda i Hrabyk, 2015, s. 176]. We wstepnych
artykutach Hrabyk pisal, Zze nowy tygodnik jest potrzebg historyczng chwili. Pierwszy naktad
wyniost jedynie dwa tysiace egzemplarzy. Pismo byto bojowe, stanowcze 1 zaj¢to opozycyjny
stosunek wobec pomajowej sytuacji. W artykutach publicysta zaczal wyraza¢ swoja niechg¢
wobec wiadz obozu narodowego. Wytykat starszemu pokoleniu lekcewazenie i zaniedbanie
miodej sity partyjnej. Pod pozorem przebudowy redakcyjnej w sierpniu 1926 roku Hrabyk
zawiesit dziatalnos$¢ ,,Trybuny Narodu”. Rzeczywistym powodem zaprzestania dziatan byt
brak funduszy na prowadzenie wydawnictwa. W ten sposob dziennikarz zakonczyt swoj
krakowski etap, wchodzac w konflikt z wladzami obozu narodowego [Hrabyk, 1970, s. 428].

0 Stanistaw Rymar — (1886-1965) polski publicysta, historyk i polityk. Dzialacz Narodowej Demokracii,

w latach 1922-1927 i 1930-1935 poset na Sejm z ramienia Zwigzku Ludowo-Narodowego i Stronnictwa
Narodowego.

! Jan Zamorski — (1874-1948) dziatacz Ligi Narodowej, polski polityk Narodowej Demokracji. W latach 1907-
1918 poset do Reichsratu Przedlitawii, 1913-1918 poset na Sejm Krajowy Galicji oraz w 1919-1927 poset na
Sejm Ustawodawczy. II RP peknit funkcje prezesa Zwigzku Ludowo-Narodowego.
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4. Okres lwowski

Wraz z zakonczeniem krakowskiego okresu Hrabyk 1 wrzesnia 1926 roku przeniost
si¢ do Lwowa, gdzie wszedt do redakcji ,,Stowa Polskiego”. Do jego obowigzkéw nalezato
przeprowadzanie wywiadéw z waznymi osobami, a takze dziennikarz byt odpowiedzialny za
glosne wydarzenia polityczne. Jednym z pierwszych wywiadow jakie dostarczyl Hrabyk
gazecie byta rozmowa z doktorem Sedzimirem, ktory poruszyt egzotyczny temat — Chin. Inng
inicjatywa podjeta przez dziennikarza bylo przeprowadzenie wywiadu z uczestnikami
wycieczki dziennikarzy z Czechostowacji. Tematem rozmoéw byly problemy przyjazni
1 wspotpracy polsko-czechostowackiej. Duzym rozglosem ukazal si¢ wywiad z prof. Smal-
Stockim, ktory byt przedstawicielem ukrainskich nacjonalistow [Hrabyk, 1970, s. 430].

Po za wywiadami Hrabyk publikowatl m.in. recenzje ksigzek, artykuly dotyczace
biezacej polityki, a takze relacjonowat inne wydarzenia. W lipcu 1927 z ramienia czasopisma
wziagt udzial w pogrzebie Juliusza Slowackiego, ktory zrelacjonowat w dwdch obszernych
artykutach. W potowie roku 1927 powierzono mu redagowanie dodatku pt. ,,Zycie
Prowincji”, w ktérym oglaszat relacje korespondentow z Matopolski Wschodniej. Pod koniec
lipca 1928 Hrabyk ustapil z redakcji ,,Stowa Polskiego”, rownoczes$nie nawigzal Scisly
wspolpracg z ,Kurierem Poznanskim”. Po ustgpieniu to wlasnie ,Kurier” stal si¢ dla
dziennikarza skuteczng trybung prasowa na tamach, ktorej oglaszat liczne korespondencije
lwowskie omawiajace biezace wydarzenia. Wspolpracg z dziennikiem kontynuowat do 1934
roku [Hrabyk, 1970, s. 566-567].

W latach 1928-1929 Hrabyk publikowat na tamach ,,Lwowskiego Kuriera Porannego”
(pozniejszy ,,Kurier Lwowski), gdzie rozwijat nieustanng krytyke wobec obozu rzadzacego.
Dziennikarz w prasie byt odpowiedzialny za relacje polityczne, wywiady, a takze udzielat si¢
towarzysko. W 1929 roku dziennikarz wziat udziat w rajdzie o puchar ,,Lwowskiego Kuriera
Porannego”. Hrabyk prowadzit rowniez przeglad prasy i1 wdawat si¢ w polemike z pismami
sanacyjnymi oraz skrupulatnie referowal sytuacje ukrainskg na podstawie prasy ukrainskiej
[Hrabyk, 1971, s. 90-91]. Na poczatku lat 30 XX wieku Hrabyk oglosit cykl wywiadow na
temat rzagdowego projektu ugody z Ukraincami. Dziennikarzowi udato si¢ przeprowadzié
rozmowy m.in. z prezesem UNDO Dymire Lewyckiem, postem socjalistycznym Hausnerem
oraz komisarzem Lwowa Brzozowskim. W tym okresie Hrabyk definitywnie odszed! z obozu
narodowego, a pisat o tym, ze ,,Nie posiadatem juz od dawna zaufania do partii, ktora tyle
krotnie zawiodla i nie reprezentowata Zzadnego planu, uwiklana w bezduszny program, nie
wywolujacy w masie zadnego praktycznie oddzwigku. Bylem zdecydowany dziataé
samodzielnie, nie zaleznie od opinii i stanowiska mojego $rodowiska.” [Hrabyk, 1971, s.
199]. Ostatnim akordem dziennikarskiej dziatalno$ci Hrabyka w ,,Kurierze” stal si¢ proces
w Sanoku'?. Dziennikarz relacjonowal proces, a relacja zajmowala caty szpalt przez dwa
tygodnie. Wraz z odejSciem z gazety dziennikarz dokonal secesji z endecji, a po latach
wspominat to ,,Wychodzitem z endecji samotnie, nie wiedzac jeszcze na pewno, czy spotkam
na tej drodze moich dotychczasowych wspottowarzyszy. Nie uczynilem ani jednego kroku,
ktéry by mi miat zapewni¢. Nie nawigzatem réwniez kontaktu z Zadnym S$rodowiskiem
politycznym, w ktérym moégtbym upatrywa¢ nowe zaplecze [Hrabyk, 1971, s. 211-212].

12 proces w Sanoku — w maju 1933 roku w Brzozowie, po zebraniu Stronnictwa Narodowego zostat zastrzelony
sekretarz Jan Chudzik.
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W roku 1934 Hrabyk powotat nowy dwutygodnik polityczny, kulturalny i spoleczny
pod nazwa ,Akcja Narodowa”. W pierwszych dniach dziatalnosci dziennikarz byt
redaktorem, wydawcg i jednoczesnie autorem kilku artykutow. W maju 1934 roku wydawca
zostal Stanistaw Starzewski, a od 1 czerwca 1935 gazeta stata si¢ organem prasowy Zwigzku
Mtodych Narodowcow™®, jednak faktycznym redaktorem pozostat Hrabyk. Po za artykutami
politycznymi 1 wywiadami, dziennikarz na tamach ,,Akcji” rozwijal przede wszystkim
kampani¢ dziennikarska, ktorej celem mialo by¢ sformowanie nowych zasad dotyczacych
zagadnien ideologiczno-politycznych i uzasadnienie zmiany stanowiska politycznego jakiego
dokonat [Hrabyk, 1971, s. 217].

W tym samym czasie zostaje prezesem Iwowskiego kota Zwigzku Milodych
Narodowcodw (1934-1936), a takze zostaje jednym z inicjatorow Zawodowego Zjednoczenia
Narodowego. w potowie 1936 roku Hrabyk objal stanowisko kuratora Narodowego
Zjednoczenia Robotniczego Iwowskiej frondy z Pracy Polskiej. W maju 1937 dziennikarz
przeniost si¢ z Lwowa do Warszawy, gdzie zostal redaktorem politycznym w ,,Kurierze
Porannym”. Podczas pobytu w stolicy publicysta zaangazowal si¢ w dzialania Zwigzku
1 wszedl w struktury kierownicze. Lata 30. zaowocowaty u Hrabyka nie tylko w dziatalno$¢
polityczno-publicystyczna, w tym czasie takze opublikowal szereg ksigzek i broszur m.in.
Kwestia mniejszosci zydowskiej; Sprawa ukrainska, Nowe drogi w polityce narodowej;
Ideologia ,, Przeglqdu Wszechpolskiego” [Dzuda i Hrabyk, 2015 s. 177].

5. Okres II wojny $wiatowej i emigracji w powojennych Niemczech

Wraz z wybuchem II wojny $wiatowej Hrabyk przeniost si¢ do Lwowa, gdzie objat
redakcje¢ ,,Dziennika Polskiego” i po miesigc powrocit do Warszawy. Juz w roku 1940 wstapit
do Zwiazku Walki Zbrojnej, gdzie w latach 1940-1944 dowodzil plutonem na Woli. Po za
dzialalno$¢ zbrojng dziennikarz zaangazowal si¢ rowniez w prowadzenie warsztatow
szkoleniowych dla mlodych Zolierzy. W podziemiu dzialal pod pseudonimami ,,Sprewa”
oraz ,,Twardzic™**. W okresie okupacji Hrabyk nie zrezygnowat z aktywnosci dziennikarskie;j.
Od stycznia 1940 wspolnie z Januszem Makowski 1 Jozefem Bialasiewiczem wydaje ,,Stowo
Polskie”, a w kwietniu 1942 rozpoczyna wydawanie ,,Przegladu Politycznego”. W latach
1942-1944 pehit funkcje kierownika w wydziale prasowym 1 propagandowym Obozu Polski
Walczacej. Rowniez w czasie Powstania Warszawskiego Klaudiusz podejmuje dzialalno$¢
dziennikarskg redagujac na Woli ,,.Dziennik Warszawski”, ,,Zolierza” oraz ,,Glos Starego
Miasta”. W czasie okupacji Hrabyk w glownej mierze publikuje artykuly zwigzane z biezaca
polityka, historig 1 geopolityka Polski®®.

Po upadku Powstania Warszawskiego udal si¢ do Krakowa, gdzie staral si¢
reaktywowac ,,Przeglad Polityczny” jednak z niepowodzeniem. Po kilku miesigcach udat si¢
do Niemiec, gdzie zostal skierowany do pracy w fabryce gumy w Grasleben. Rowniez tu
Hrabyk podjal dziatalno$¢ dziennikarska. W Ludwigsburgu w latach 1945-1946 redagowat
tygodnik ,,Polska”, w ktorym omawial sytuacj¢ polityczng na arenie europejskiej. Podczas

13 Zwigzek Mtodych Narodowcow — powstata w 1932 roku organizacja z inicjatywy cztonkéw Ruchu Miodych
OWP. Jej glownym celem byto doprowadzenie do syntezy mi¢dzy narodowcami, a pitsudczykami. Od grudnia
1937 Ruch Narodowo-Panstwowy.

¥ polska Akademia Nauk [dalej PAU], sygn.7785, Biografia Klaudiusza Hrabyka, t.2, k.273.

' Tamze, k.275.
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pobytu w Niemczech Hrabyk peinil funkcje prezesa Syndykatu Dziennikarzy Polskich na
terenie bylej Rzeszy. W polowie 1946 roku dziennikarz przenidst si¢ do Frankfurtu nad
Menem, gdzie przez 2 lata redagowal ,Kronike” oraz wydawal , Agencj¢ Polska
w Niemczech”. W tym okresie Hrabyk podjat rowniez wspoélprace z czasopismami ,,Orzet
Biaty”, ,,Panorama” oraz z paryska ,,Kulturg” [Dzuda 1 Hrabyk, 2015 s. 178].

6. Okres emigracji w Stanach Zjednoczonych

W sierpniu 1949 roku Hrabyk emigrowal do Stanéw Zjednoczonych rozpoczynajac
nowy etap w swojej dziatalno$ci dziennikarskiej. Poczatkowo dziennikarz mieszkat w Miami,
a pdzniej w Nowym Jorku. Juz od samego poczatku rozpoczal swoja dziatalno§¢ angazujac
sie¢ w dziatania Kola Zotnierzy Armii Krajowej, gdzie objat funkcje prezesa w latach 1950-
1951. Podejmuje rowniez wspolprace z Komitetem Narodowym Amerykanow Polskiego
Pochodzenia, a takze z bylym ministrem Henrykiem Floyar- Rajchmanem®™ oraz
z ambasadorem Juliuszem Eukasiewiczem'’. W grudniu 1951 roku Hrabyk zostat powotany
przez prezydenta Augusta Zalewskiego do Rady Narodowej z ramienia Ligi Niepodlegtosci
Polskiej*®.

Po za dzialalnoscig polityczno-spoteczng Hrabyk rozwija swoja dziatalnosé
publicystyczng. W roku 1949 zostaje stalym publicysta nowojorskiego czasopisma ,,Nowy
Swiat”, a w latach 1951-1953 zostat redaktorem »Sprawy Polskiej” w Nowym Jorku. Ponad
to dziennikarz jest statym publicysta w emigracyjnych periodykach m.in. w londynskim
,Zyciu” oraz ,,Wiadomo$ciach”. W swojej publicystyce komentuje zycie polityczne na
emigracji, komentuje sytuacje¢ Polskie, a takze zaangazowal si¢ w kwestie aktu zjednoczenia
na emigracji zaprezentowanego przez gen. Sosnkowskiego. W 1954 roku wydaje broszure
List legalisty na rece prof. Adama Pragiera, w ktérym wdaje si¢ w polemik¢ z Adamem
Pragierem (ktory wystepowal pod pseudonimem Jan Andrzej Kostka). W liscie publicysta
bronit aktu zjednoczenia 1 jej autora, twierdza ze jest to jedyny sposob na zjednoczenie
emigracji*®.

Punktem zwrotnym w karierze dziennikarskiej byt rok 1957, w ktorym Hrabyk wydat
ksiazke Kraj i emigracja. W swoim dziele zmienia poglady i zaczyna wzywac, aby polonia
wspierata nowy system rzadéw w kraju. Od tego momentu dziennikarz odbyl dwie podroze
do kraju. Réwniez w tym okresie zostaje redaktorem Agencji Informacji Ciekawych
w Stanach przeznaczonych dla prasy polonijnej, a takze redaguje Agencj¢ Polska (1957-
1959). Pod koniec 1957 rozpoczyna wspotprace jako korespondent z prasg krajowa m.in.
z ,,Kurierem Polskim”, ,,Przegladem Kulturalny” i ,,Nowa Kulturg”. We wrzes$niu 1959 roku
opuszcza Stany Zjednoczone i powraca do Polski na state [Dzuda i Hrabyk, 2015 s. 179].

' Henryk Floyar-Rajchman — (1893-1951) polski polityk, dyplomata, wiceminister oraz minister przemysh
i handlu. Byt wspoélorganizatorem Komitetu Narodowego Amerykanoéw Polskiego Pochodzenia oraz Instytutu
Jozefa Pitsudskiego w Stanach Zjednoczonych.

' Juliusz Lukasiewicz — (1982-1951) polski dyplomata i ambasador. Po wojnie byt prezesem Ligi Niepodleglej
Polski, a takze Instytutu Badania Spraw Migdzynarodowych w Londynie.

18 ZNI0, 16310/11, Papiery osobiste Klaudiusza Hrabyka, t.1, k.140.

¥PAU, dz. cyt., k. 273-274.
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7. Okres dzialalnosci w PRLu

Tuz po powrocie Hrabyk zostal redaktorem naczelnym Krajowej Agencji
Informacyjnej, ktorg kierowat do 1970 roku. W latach 1960-1966 jest korespondentem
w czasopiSmie szwajcarskim ,,Znak”, gdzie wystepuje pod pseudonimem Jozef Latoszek,
Stefan Merezka. Wraz z powrotem do kraju dziennikarz oddal swoje pioro wiadza
komunistycznym i1 zmienit swoje podejscie do emigracji. W swoich ksigzkach Podwdjne Zycie
Jerzego Giedrojcia oraz Dzieje grzechu Stanistawa Mikolajczyka, dziennikarz wytykat bledy
1 zaniedbania polskim polityka emigracyjnym. w publikowanych artykulach pojawiato si¢
duzo krytyki nie tylko do emigracji ale rowniez do przedwojennych ugrupowan politycznych.
W tym okresie pojat takze wspolprace z ,,Nasz Znak”, ,Kronika”, ,Zycie Warszawy”.
W zagranicznej prasie dziennikarz wdawal si¢ w polemiki z emigracyjnymi publicystami
bronigc nowego systemu i wykazujac, ze przysztos¢ Polski zalezy od przyjaznych relacji ze
Zwiazkiem Radzieckim®.

W roku 1970 Hrabyk przechodzi na emeryture jednak nie rezygnuje
z dziennikarskiego zycia. Wydaje wowczas dwie ksigzki Problem rosyjski w polityce
endeckiej oraz Emigracyjna Rada Jednosci Narodowej. W wolnym juz czasie spisuje swoje
wspomnienia z lat 1902-1959 w ksigzce Po drugiej stronie barykady — spowiedz z kieski,
ktére w calosci ztozylt w archiwum Zaktadu Narodowego im. Ossolinskich. W roku 1982
wladze komunistyczne nadaly Hrabykowi Krzyz Kawalerski Orderu Odrodzenia Polski,
jednak on go nie przyjat. 26 grudnia 1989 roku Klaudiusz Hrabyk zmart w Warszawie. Za
swojg dzialalno$¢ wojskowa zostal odznaczony Krzyzem Powstanczym, Pamiatkowym
Medalem Wojny 1918-1919 [Dzuda i Hrabyk, 2015 s. 180].
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1. Wstep

Rozwazania dotyczace litewskiego odrodzenia narodowego rozpoczaé nalezy od
pojecia ,,nardd”. Jest to trwala, §wiadoma swej odrebnosci narodowej, klasowo-warstwowa
wspolnota ludzi, powstala na gruncie wspdlnoty jezyka, terytorium, zycia ekonomicznego
1 kultury. Narodowo$¢ natomiast jest to okreslenie stosowane gtownie dla okreslenia zespotu
cech charakterystycznych dla danego narodu, a takze mniejszo$ci narodowych [Ochmanski,
1965, s. 14-15].

W naukach socjologicznych i politycznych przyjmuje si¢ najczesciej, ze nowoczesne
narody w Europie uformowaty si¢ w XIX wieku, a poczatek przemian w §wiatopogladzie
spoteczenstw i1 narodow datowany jest na okres rewolucji francuskiej z 1789 roku. Proces
formowania si¢ narodow byt jednak ztozony, dzielony jest on (m.in. przez Juliusza Bardacha)
na kilka etapow. Pierwszy z nich stanowi etnos (plemi¢ badz zwigzek pokrewnych plemion),
ktorego cechg charakterystyczng jest tradycja pochodzenia od wspdlnego przodka. Etnos
okreSlany jest poprzez wspoOlnote¢ jezyka, terytorium, kultu czy obyczajow.
Weczesnosredniowieczne narody uformowane na bazie etnicznej przeksztalcily si¢ nastgpnie
w narody feudalne, z ktorych wyodrebni¢ si¢ miaty narody polityczne sktadajace si¢ z grup
1 warstw uprzywilejowanych uczestniczagcych we witadzy i1 odrézniajace si¢ od reszty
spoleczenstwa pozostajacego poza sferg zycia politycznego. Nalezy tutaj zwroci¢ uwage na
fakt, ze u podstaw powstania narodu politycznego lezalo zrdznicowanie spoteczne,
przyktadem sa tu Polska 1 Litwa, gdzie warstwg uprzywilejowang byla tylko szlachta.
W przypadku tzw. ,narodow niehistorycznych” (pojecie to mozemy zdefiniowaé jako
spotecznosci, ktore zaniknely albo nie posiadaly swojej reprezentacji na tle kulturotwdrczych
narodow europejskich w okresie, kiedy tylko klasa panujgca i warstwa oswiecona byty
nosicielami kultury narodowej) proces ksztaltowania si¢ §wiadomos$ci narodowej rozpoczynat
si¢ od bardzo niskiego poziomu, przyktadem sg Biatorusini, ktorzy nie potrafigc odnalez¢ dla
siebie nazwy okreslali si¢ poczatkowo jako Litwini. Te narody powstaty gtownie na bazie
chtopstwa posiadajacego wspolny jezyk, religie przodkdéw, obyczaje, przywigzanie do ziemi
rodzinnej czy $wiadomo$¢ etnicznej wspolnoty. W Europie Srodkowo-Wschodniej nacje
uksztattowaly sie jako narody etniczno-kulturowe, co jest przyczyna antagonizmow czy
konfliktow z mniejszosciami zamieszkujacymi niepodlegle juz panstwa [Chlebowczyk, 1983,
s. 3-11, 22; Bardach, 1993, s. 5].

Z pojeciem narodu wigze si¢ jeszcze okreslenie proces narodotworczy, ktoére w tym
przypadku bedzie oznacza¢ tworzenie si¢ narodu, mobilizacj¢ okreslonej grupy, gtéwnie do
obrony jej interesow. Wyrdznianych jest kilka czynnikow, ktore wplywaja na procesy
narodowotwoércze. Jednym z nich jest poziom rozwoju cywilizacyjnego kraju, z ktérym to
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okresleniem utozsamia si¢ szeroko pojete mozliwosci komunikacyjne, poziom alfabetyzacji,
poziom urbanizacji, nat¢zenie ruchliwosci spotecznej, poziom rozwoju ekonomicznego, czy
ksztatt struktury spotecznej. Kolejnym waznym czynnikiem jest zespdt cech kulturowych
kraju czy grupy ludzi, wsrdd ktorych wskazuje si¢ na odrebny jezyk, kulture etniczng albo
tradycje. Istotne sg rowniez uwarunkowania o charakterze panstwowo-politycznym,
ustrojowym czy instytucjonalnym. W odniesieniu do powstawania narodow warto jeszcze
zwroci¢ uwage na badania Jozefa Chlebowczyka, ktory proces narodowotwoérczy podzielil na
dwie fazy. Pierwsza z nich jest faza jezykowo-kulturalna, podczas ktorej nastgpita
emancypacja, integracja oraz unifikacja grup jezykowo-etnicznych w Europie Srodkowo-
Wschodniej, w wyniku czego wylonila si¢ narodowo$é. Nastepnym stadium byta faza
polityczna, kiedy to skrystalizowata si¢ §wiadomos$¢ historyczna oraz dalsze ksztattowanie si¢
odrebnosci i tozsamosci narodowej [Chlebowczyk, 1983, s. 38-56; Radzik, 2012, s. 38-39].

Od XIX wieku trwaly spory dotyczace kryteriow przynalezno$ci do danej grupy
etniczno-narodowej. Toczyly si¢ one rowniez w okresie migdzywojennym, kiedy wyrdzniano
dwie podstawowe koncepcje przynalezno$ci do konkretnej nacji. Pierwsza z nich byta mysl
obiektywna, zgodnie z ktérg o przynaleznosci do danej grupy etnicznej decyduja czynniki, na
ktére dana osoba nie ma wptywu, tj. pochodzenie, wychowanie w okreslonym duchu
narodowym czy wychowanie w danym kregu kulturowym. Jej przeciwienstwem jest
natomiast podejscie subiektywne, wedlug ktorego o przynalezno$ci do grupy etnicznej
decyduje zainteresowana osoba. Wspolczesnie wedlug kryteriow przyjetych przez ONZ
decydujace jest samookreslenie narodowe danej osoby. Pod poj¢ciem narodu bgdziemy wigc
rozumie¢ pewng grupe ludzi, ktérzy charakteryzuja si¢ poczuciem przynaleznosci do
okreslonej wspolnoty [Kruczkowski, 2004, s. 179; Nardéd, [w:] Encyklopedia PWN,
http://encyklopedia.pwn.pl/haslo/narod;3945889.html (1 VI 2020)].

Rozw¢j $wiadomosci narodowej wsrod niektorych nacji, ktory mozna zaobserwowac
w XIX 1 na poczatku XX wieku, doprowadzit do walki o powstawanie kolejnych panstw.
Usankcjonowane to bylo wtasnie poczuciem jeszcze nie catkiem zdefiniowanej odrebnosci
narodowej, poczuciem przynaleznosci do pewnej okreslonej grupy. Od stopnia, w jakim
rozwini¢ta byla $wiadomo$¢ kreacji okreSlonego narodu, zalezata zacigto$¢ tych walk,
zadania spoteczenstwa oraz w pewnym stopniu ich efekt. Na obszarze Europy Srodkowo-
Wschodniej doprowadzily one do powstania panstw narodowych.

2. Material i metody

Celem artykulu jest wskazanie charakterystycznych cech litewskiego odrodzenia
narodowego. W tym celu analizie badawczej poddane zostaly m.in. wybrane artykuty
prasowe z poczatku XX wieku.

3. Wyniki i dyskusja

Przechodzac do odrodzenia narodowego Litwy nalezy zauwazy¢, ze $wiadomos¢
narodowa Litwinéw na przelomie XVIII/XIX wieku byla stabo rozwinigta, a dziatacze
litewskiego ruchu narodowego w gloszonych przez siebie pogladach nawiazywali gléwnie do
panstwa Sredniowiecznego, Wielkiego Ksigstwa Litewskiego. W potowie XIX wieku Litwini
nie posiadali jeszcze instytucji narodowych, za pierwsze elementy litewskiego ruchu
narodowego mozna uzna¢ rozpoczecie wydawania w 1862 roku rgkopiSmiennej gazety
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litewskiej, do druku w jezyku litewskim przygotowana tez zostala ,,Geografia Litwy”.
Korzeni litewskiego ruchu narodowego mozna si¢ doszukiwa¢ w litewskim ruchu
kulturalnym szerzacym si¢ od lat 80. XIX wieku, gtéwnie na Zmudzi, a ktory na przetomie
XIX 1 XX wieku stal si¢ ruchem politycznym siggajacym do Wilna 1 Wilenszczyzny. Na
poczatku XX wieku mozna w nim juz byto wyodrebnié trzy nurty: narodowo-demokratyczny,
klerykalny oraz socjalistyczno-demokratyczny. Na poczatku XX wieku historie litewskiego
odrodzenia narodowego podziclono na trzy okresy. Pierwszy z nich miat przypada¢ na lata
1883-1886, nazwany zostat mtodzienczym stadium odrodzenia narodowego, drugi miat mie¢
miejsce w latach 1887-1895 i byl czasem rozszczepiania si¢ ruchu na dwa kierunki
(prademokratyczny oraz klerykalno-narodowy), natomiast w trzecim obejmujacym lata 1895-
1904 nastepowato roznicowanie si¢ kierunkow i stronnictw [(b. a), Stosunki polsko-litewskie,
Kurjer Litewski 227(328)/1906, s. 1-2; Eberhadt, 1997, s. 21; Hroch, 2014, s. 455; Sawicki,
1998, s. 129; Hroch, 2003, s. 35; Fajnhauz, 1999, s. 100-101].

Jednym z istotnych i charakterystycznych elementéw litewskiego odrodzenia
narodowego bylto skierowanie si¢ jego dzialaczy gltownie przeciwko dominacji kultury
polskiej, cho¢ korzenie litewskiego ruchu narodowego nie miaty antypolskiego charakteru.
Na przetomie XIX i XX wieku wsrod litewskiej inteligencji pojawiata si¢ coraz wigksza
nieche¢ wobec Polakdéw, stosunki migdzy obiema nacjami stawaty si¢ coraz bardzie napigte.
W miar¢ rozwoju narodowego ruchu litewskiego pomigdzy Polakami a pozostalymi
mieszkancami ziem litewsko-biatoruskich zaczgly pojawiac sie¢ spory dotyczace przysztosci
tego terytorium. Konflikt dotyczyl m.in. ziem uznawanych przez strone litewska za
integralnie przynalezne do Litwy etnograficznej, jego elementem byla tez kwestia Wilna
stanowigcego od potowy XIX wieku glowny osrodek trzech kultur narodowych: polskiej,
litewskiej 1 biatoruskiej. Nasilanie si¢ litewsko-polskiego antagonizmu dotyczacego zycia
kulturalnego, religijnego i gospodarczego bylto stalym elementem rozwoju litewskiego ruchu
odrodzeniowego. Pierwsze mysli dotyczace rozdziatu migdzy kulturg polska a litewska
1 stosunku do tozsamosci narodowej zaczety sie na Litwie rysowa¢ po upadku powstania
styczniowego, a doktadnie w latach siedemdziesiatych, a proces zapoczatkowata grupa osob
skupionych wokot czasopisma ,,Ausra”. Konflikt litewsko-polski mial réwniez podtoze
klasowe ze wzgledu na fakt, ze litewskiemu wilo$cianowi Polak kojarzyt si¢ gléwnie
z ziemianinem-szlachcicem. Wplyw na ten stan rzeczy mial fakt, ze w spoleczenstwie
litewskim jeszcze w 1914 roku nie bylo wyodrebnionej szlachty jako odrgbnego stanu,
nieliczne byto réwniez litewskie mieszczanstwo, to wiloScianie oraz proletariat stanowili
wickszos¢ ludnosci litewskiej [(M. R.), Ugoda, Przeglad Wilenski 1-2/1914, s. 2-5; M.
Romer, Dobre w ztem, Przeglad Wilenski 39-40/1912, s. 1-4; Eberhardt, 1996, s. 33;
Bardach, 1988, s. 195; Pawetko-Czajka, 2013, s. 15; Lossowski, 1975, s. 120; Ochmanski,
1990, s. 241; Laniec, 1997, s. 156; Waldenberg, 1992, s. 121; Hroch, 2003, s. 36; Jurkiewicz,
1983, s. 78-79].

Znaczace miejsce w stosunkach polsko-litewskich, a konkretniej podczas konfrontacji
polskich 1 litewskich wizji odrodzonego panstwa, zajmujg wysitki litewskie zmierzajace do
zapobiegania procesowi kurczenia si¢ strefy zasiegu jezyka litewskiego. W tym miejscu
nalezy zaznaczy¢, ze jezyk stanowi jeden z wazniejszych czynnikow narodowotwoérczych.
Dziatania litewskie przejawialy si¢ probami zastapienia w kosciele jezyka polskiego poprzez
wlasnie jezyk litewski. Ludnos$¢ postugujaca si¢ jezykiem litewskim do potowy XIX wieku
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sktadata si¢ w wigkszosci z ludnosci wiejskiej o nieskrystalizowanym poczuciu
narodowosciowym. Wsréd Litwindéw panowato tez przekonanie o wynaradawianiu ich przez
Polakéw. Kwestia ta byla bardzo wazna dla ludnosci litewskiej, poniewaz wcze$niej kosciot
katolicki byl narzedziem polonizacji Polakow. Na poczatku XX wieku na rozwdj jezyka
litewskiego potozony zostal szczegdlny nacisk, o czym mozna przeczyta¢ chociazby
w ,Kurjerze Litewskim” z 1905 roku: ,,Vilninaus Zinios propaguje stale emancypacje
litewskiego jezyka z pod wptywu polskiego” [(b.a.), Z prasy litewskiej, Kurjer Litewski
1/1905, s. 4], tutaj autor jednak zaznaczyl, Ze nie ma to form ostrych. Do tej kwestii zreszta
kilkakrotnie jeszcze powracano, np. we wspomnianym wiasnie ,,Kurjerze Litewskim”. Nie
tylko jezyk byl narzedziem, poprzez ktore starano si¢ rozwina¢ ruch litewski, silny nacisk
polozono réwniez na kwestie narodowosci ksigzy w ko$ciotach, gdzie zadano, aby
proboszczowie i kapelani byli Litwinami [J. Ostrog-Sadowski, Zadania Litwinéw, Kurjer
Litewski 8/1905, s. 1; (Sierpien), Stosunki polsko-litewskie, Kurjer Litewski 174(275)/1906,
s. 1; (b. a), Z prasy litewskiej, Kurjer Litewski 1/1905, s. 4; (b. a), Zadania Litwinow, Kurjer
Litewski 25(126)/1906, s. 2; Eberhardt, 1997, s. 21; Ochmanski, 1990, s. 241]. Obok wrogiej
postawy spotecznosci litewskiej na ziemiach litewsko-biatoruskich istniaty takze nastawienia
przeciwne. Przykladem jest tutaj jest artykut w ,Kurjerze Litewskim”, ktorego autor
zdecydowanie przeciwstawiat si¢ pogladom o wypieraniu jezyka litewskiego przez polski:
,hikt z Polakéw nie tylko nie zabrania nam Litwinom, rozwijania jezyka swego i literatury”
[G. Paszkiewicz, Jeszcze wyjasnienie, Kurjer Litewski 60/1905, s. 1-2].

W 1883 roku w Ragnecie w Prusach Wschodnich rozpoczeto wydawanie pisma
»Ausra” (,,Zorza”, ,Jutrzenka”), ktére to zapoczatkowato litewski ruch narodowy. Bylo ono
drukowane czcionkami litewskimi i wywarlo ogromny wptyw na inteligencj¢ litewska,
autorzy jego artykutow inspirowali rowniez budowanie i1 utrwalanie litewskiej §wiadomosci
narodowej. W piSmie nie wysuwano jeszcze idei pelnej niepodlegtosci Litwy, jego
dziennikarze jednak stali si¢ kreatorami odrodzenia $wiadomos$ci narodowej Litwindw.
Redaktor ,,Ausry”, Zygmunt Stoberski, stawiat sobie za cel przede wszystkim pobudzanie
litewskiego ducha narodowego, na dalszy plan odsungl natomiast potrzeby zycia spolecznego
i gospodarczego, we wstepie do numeru pierwszego ubolewal nad uci$nieniem ludno$ci
litewskiej. Nastgpne gazety, w ktorych propagowano tradycje litewskie, pojawity si¢ w Tylzy,
a byly to ,,Varpas” (,,Dzwon”) oraz ,,Zemaiéiq ir Lietuvos Apzvalga” (,,Przeglad zmudzki
1 litewski”). Redaktorzy obu pism zadali od Polakéw, aby uznali odrebno§¢ narodowa
Litwin6éw 1 ich prawo do samodzielnego kierowania swoim losem. Dziennikarze ,,Varpasa”
stawiali sobie przy tym za cel wdrozenie narodowego sposobu myslenia, wskazanie
spoteczenstwu droég odrodzenia, poprawy duchowego i materialnego bytu Litwindéw oraz
zaszczepienie wiary we wilasne sity. W 1887 roku zaczgto si¢ ukazywac jeszcze czasopismo
,Sviesa” (,,Swiatlo”). Ta gazeta miala chrzescijanski charakter, pisano w niej o sprawach
gospodarczych, zwalczala zjawiska wynaradawiania si¢ i bronita litewskiej idei narodowej,
upadla jednak w 1890 roku. Kolejne pismo, ,,Apzvalga” (,,Przeglad”), bylo wydawane
w Tylzy w latach 1889-1896, a wspierano w nim kulture litewska razem z religig katolicka
[Lossowski, 2001, s. 21-29; Eberhardt, 1997, s. 21-22].

PdzZniejszych fundamentéw przy wysuwaniu konkretnych ideologii narodowych czy
propozycji wygladu przysziego panstwa przedstawianych przez mieszkancow Litwy szukad
nalezy w roznych postawach spoteczenstwa, nie tylko litewskiego. Spoteczenstwo
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historycznie litewskie, a kulturowo polska szlachta ziemianska oraz spolonizowane katolickie
srodowiska drobnoszlacheckie i chtopskie, na przetomie XIX i XX wieku charakteryzowato
si¢ kilkoma réznymi pogladami. Pierwszy z nich to podejécie tradycjonalistyczne, ktore
laczyto swiadomos¢ historycznej przynaleznosci do szlachty Wielkiego Ksigstwa Litewskiego
z kulturalng polskoscig oraz z autorytatywnym stosunkiem litewskich czy biatoruskich
chtopow do odmiennych kulturowo polskojezycznych pandéw. Kolejna jest postawa laczaca
polska swiadomos$¢ narodowg z uznaniem prawa do istnienia, a w okreslonych §rodowiskach
rowniez do rownorzedno$ci, innych narodowosci zamieszkalych na ziemiach bylego
Wielkiego Ksiestwa Litewskiego. Istniato jeszcze trzecie stanowisko, nacjonalistyczne, ktore
opierato si¢ na koncepcji dominacji spotecznos$ci polskiej. Nalezy tutaj jeszcze zwrdci¢ uwage
na grupe, ktéra od 1905 roku funkcjonowata pod nazwa krajowcoéw. Uwazali oni, ze Polacy
powinni przyczyni¢ si¢ do rozwoju innych wspotzyjacych na terytorium bylego Wielkiego
Ksigstwa Litewskiego narodow, uznawali oni prawo Litwindw 1 Biatorusindéw do
samostanowienia, akcentowali jednak mocno postulat niepodzielnosci i jednosci Litwy
historycznej [Bardach, 1988, s. 212-218]. Przez dlugi zreszta okres Polacy nie potrafili
odnies¢ si¢ do rozwijajacego si¢ narodowego ruchu litewskiego, mieli problem
z wypracowaniem wobec niego stanowiska, a w ich pogladach nadal dominowalo
wyobrazenie o jednosci litewsko-polskiej. To, jak litewskie dgzenia odbierali Polacy, bardzo
dobrze okresla wypowiedz Ludwika Abramowicza w artykule ,,Dwie drogi” z 1912 roku:
,Litwa 1 Biatorus, bedace dopiero w stadjum budzenia si¢ krystalizowania mysli politycznej —
nie potrafity nada¢ swym aspiracjom okreslonego wyrazu” [L. Abramowicz, Dwie drogi,
Przeglad Wilenski 5/1912, s. 1]. Oczywiscie istniala tez ws$rdéd Polakow grupa ludzi
nawotujacych do porozumienia z Litwinami i1 akceptujacych nowa sytuacj¢, przyktadem jest
posta¢ Henryka Gierszynskiego [Lossowski, 1985, s. 21-35].

Na przetomie XIX 1 XX wieku rozpoczal si¢ proces tworzenia partii politycznych,
ktore zaczety po jakim$ czasie wysuwac konkretne postulaty dotyczace przysztego panstwa
litewskiego. Pod koniec XIX wieku Litwini zainicjowali zakladanie wtlasnych partii
socjalistycznych, 1 tu mozna wymieni¢ Litewska Parti¢ Socjaldemokratyczng faczaca program
spoteczny z niepodlegtosciowym. Poczatkowo ugrupowania te glosity hasta autonomii
kulturalnej, nastepnie propagowaty postulaty uzyskania autonomii politycznej. Wsrod
inteligencji litewskiej zaczely si¢ rozwija¢ dwa odlamy polityczne, demokratyczny oraz
socjalistyczny, ten drugi byl reprezentowany n.p.: przez utworzong w 1896 roku Litewska
Socjalng  Demokracj¢  (LSD). Program  LPSD, partii = reprezentujacej  nurt
socjaldemokratyczny, zawieral postulaty utworzenia samodzielnej rzeczpospolitej
demokratycznej zlozonej na zasadzie wolnej federacji z Litwy, Polski, Lotwy, Bialej Rusi
I Ukrainy, zwigzek ten mial si¢ opiera¢ na wspolnym interesie klasy robotniczej i walce
z uciskiem, odcinajgc si¢ zarazem od stosowania metod terrorystycznych. W 1902 roku
utworzona zostata Litewska Partia Demokratyczna, a jej najwazniejszymi postulatami byty
praca na rzecz rozwoju kultury litewskiej oraz doprowadzenie do niezalezno$ci politycznej
1 narodowej Litwy. W 1904 roku powstata Partia Litewskich Chrzescijanskich Demokratow,
ktéra miata charakter klerykalny, a podstawe jej dziatalno$ci stanowita encyklika papieza
Leona XIII ,,Rerum Novarum”. Jej cztonkowie propagowali rozwoj litewskiego patriotyzmu,
lituanizacje Kos$ciota katolickiego i ograniczenie dominujgcych w nim polskich wptywow
oraz obrong¢ przed prawostawiem. Zjednoczenie Litwinow Demokratow Chrzescijan w swoim
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programie z 1905 roku glosito postulat autonomii dla Litwy etnicznej obejmujacej ziemie
guberni kowienskiej, czesciowo grodzienskiej, kurlandzkiej, suwalskiej oraz wilenskiej
z Wilnem. W 1906 roku pojawit si¢ przeksztatlcony program LSPD, w ktérym domagano si¢
przeksztatcenia panstwa rosyjskiego w republike demokratyczng oparta na rzeczywistej
wladzy ludu oraz przyznania autonomii politycznej dla Litwy etnograficznej. O wysunigciu
przez Grupe¢ Litewska Demokratyczng postulatu zadania autonomii Litwy z sejmem w Wilnie
mozna tez przeczyta¢ w ,,Kurjerze Litewskim” z poczatku 1906 roku [(b. a), Autonomia
Litwy, Kurjer Litewski 98(199)/1906, s. 1; Michaluk, 2010, s. 91-94; Eberhardt, 1997, s. 22,
101-102].

W 1905 roku w Wilnie mial miejsce kongres narodowy, na ktérym zebrani
popularyzowali ide¢ narodowa i mys$l o wspdlnocie narodowej. Wysunigte zostaty postulaty
autonomii dla Litwy i powotania Sejmu Krajowego w Wilnie. W rezolucji Kongresu
stwierdzono, ze: ,,Litwa autonomiczna ma by¢ ztozona z obecnej Litwy etnograficznej, jako
jadra, oraz z tych przylegtosci, ktore do niej cigza ze wzgledéw ekonomicznych, kulturalnych,
narodowych albo innych” [L. Abramowicz, Litwa, Kurjer Litewski 28/1908, s. 2]. Na
poczatku listopada 1905 roku narodowi demokraci litewscy skierowali tez do premiera
Sergiusza Witte memorial, w ktorym wskazane zostaly terytoria uznane za etnograficznie
litewskie, zadano w nim tez autonomii z sejmem prawodawczym w Wilnie oraz dostepu dla
Litwindw etnicznych 1 innych narodow na Litwie do urzedoéw publicznych i rzadowych.
W 1912 roku przez jednego z dzialaczy litewskich, J. Gabrysa, utworzone zostato jeszcze
stowarzyszenie ,,Zwigzek narodowosci”. W programie zwigzku jako cel wyszczegolnione
zostato: ,,pos$redniczy¢ w poznaniu si¢ réznych nieznanych sobie narodowosci, starajac si¢
budzi¢ w nich $wiadomos$¢ potrzeby wzajemnej federacji, by tym sposobem zapewni¢
autonomj¢ dla kazdej z nich” [W. Ki$lanska, Zwigzek narodowos$ci, Przeglad Wilenski
28/1912, s. 6; Michaluk, 2010, s. 102; Wasilewski, 1925, s. 102-103].

Waznym momentem dla litewskiego ruchu odrodzeniowego byt wybuch I wojny
swiatowej, kiedy pojawily si¢ konkretne postulaty i zadania. Podczas posiedzenia Dumy
delegacja litewska 8 VIII 1914 roku wyglosita deklaracj¢, w ktorej o$wiadczyta, ze stoi
catkowicie po stronie rosyjskiej 1 widzi swoja przyszto§¢ w granicach imperium rosyjskiego
[Eberhardt, 1997, s. 81]. Litwini przebywajacy w Ameryce na swym sejmie, ktory odbyt si¢
21/22 IX 1914 roku, ogtosili rezolucje stojaca na stanowisku zwiagzku panstwowego z Rosja,
domagajac si¢ jedynie autonomii: ,,1) Zadaé dla Litwy etnograficznej autonomii mozliwie
szerokiej, pojmujac zasade etnograficzng dostatecznie szeroko t.j. jako obejmujaca nie tylko
jezyk, lecz rébwniez zwyczaje, obyczaje 1 tradycje. Litwa mniejsza czyli pruska powinna by¢
potaczona z Litwa wigkszg” [ Wazniejsze uchwaty Sejmu litewskiego w Chicago z dn. 21 1 22
wrzesnia 1914 r., [w:] L. Abramowicz, Litwa podczas wojny: zbior dokumentow, uchwat,
odezw, itp., Wydawnictwo Departamentu Spraw Politycznych, Warszawa 1918, s. 97].

W 1917 roku zostala utworzona Narodowa Rada Litewska, ktora zorganizowata
w Piotrogrodzie zgromadzenie nazwane Sejmem Litewskim. Jej dziatacze prawicowi
opowiedzieli si¢ za catkowitym oderwaniem od Rosji i utworzeniem niepodleglego panstwa
litewskiego. Lewicowi dzialacze natomiast przysztos¢ Litwy widzieli w demokratycznej Rosji
utworzonej ze sfederowanych panstw albo obszarow autonomicznych. W tym samym roku
konferencja litewska w Wilnie podjeta uchwale o konieczno$ci utworzenia demokratycznej
Litwy, ktorej terytorium miato by¢ zgodne z litewskim obszarem etnicznym, a przebieg
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granic umozliwia¢ rozwdj gospodarczy panstwa, wyloniona tez zostala Rada Litewska,
Taryba (Litewska Rada Panstwowa) [Michaluk, 2010, s. 158-159].

4. Podsumowanie

11 XII 1917 roku Taryba proklamowala ,,wznowienie niepodlegiego panstwa
litewskiego ze stolica Wilnem i rozwigzanie wszelkich panstwowych polaczen, jakie istniaty
pomiedzy nim a innymi narodami” [O$wiadczenie Litewskiej Rady Krajowej z d.
11.X11.1917, [w:] L. Abramowicz, Litwa podczas wojny: zbior dokumentow, uchwal, odezw,
itp., Wydawnictwo Departamentu Spraw Politycznych, Warszawa 1918, s. 117]. 16 Il 1918
roku jej cztonkowie uchwalili deklaracje niepodleglosciowa, w ktorej byla mowa
o odbudowie niepodlegtej Litwy ze stolica w Wilnie, opartej na zasadach demokratycznych,
a takze o zerwaniu wszystkich wiezé6w laczacych w przesztos$ci Litwe z innymi narodami,
czyli powielajaca zasade odlaczenia si¢ od innych nacji. 11 XI 1918 roku powotlany zostat
litewski rzad. W styczniu 1919 roku, podczas konferencji pokojowej w Paryzu konczacej
I wojne $wiatows, litewska delegacja dazyta do dopuszczenia jej jako uczestnika
zgromadzenia. Litwini postulowali uznanie wlasnego panstwa oraz okazanie pomocy w walce
z bolszewikami. Panstwa Ententy stwierdzily wtedy, ze na terenie Litwy z ich rozkazu
stacjonujg wojska niemieckie, USA proponowaty niepodzielno$¢ terytorium Rosji, natomiast
Francja glosita, ze niezbgdne jest tez uwzglednienie interesow Polski. Wérdd panstw Ententy,
pierwszym, ktore uznato niepodleglos¢ Litwy, byta Wielka Brytania 15 II 1919 roku. 11 IX
1920 roku zostata uznana przez Francj¢, a w latach 1920-1922 przez wigkszo$¢ panstwa
europejskich [Kiaupa, http://www.iesw.lublin.pl/projekty/pliki/IESW-121-02-10pl.pdf, (2 VI
2020), s. 1-6; Brzozowski 1989, s. 227; Eberhardt 1997, s. 88].

Litewski ruch narodowy tworzony byt niemal od podstaw przez jego dziataczy. Jego
pierwsze elementy pojawity si¢ w XIX wieku, a tempa nabral na poczatku XX wieku, przy
czym przelomowym momentem byl dla Litwinéw okres I wojny §wiatowej. W wyniku staran
dziataczy litewskiego ruchu narodowego udato si¢ stworzy¢ niepodlegle panstwo.
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6. ,,CO ZA DUZO, TO NIEZDROWO”, CZYLI O DIECIE 1 ZDROWYM
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DISCORSI DELLA VITA SOBRIA LUIGI CORNARO (1464-1566)
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1. Wstep

Epoka renesansu, ktora zrodzita si¢ na przetomie XV i XVI wieku we Wloszech byta
petna odwotan do tradycji imperium rzymskiego. Zaczeto na nowo odkrywaé starozytnosé,
poniewaz dostrzegano zbiezno$ci pomiedzy tym, co wilasnie si¢ rodzilo, a tym co juz
przemingto. Spoleczenstwo nie tylko skupito si¢ na nowych wartosciach tak materialnych, jak
i kulturalnych, jakie przyniosto ze soba odrodzenie, ale docenito réwniez jego tworcoOw.
Humanizm uczynil z cztowieka najwyzsza warto$¢, postawit go w centrum zainteresowania.
,Cztowiek renesansu” podkreslat mozliwosci ludzkiego rozumu, wartos¢ wiedzy oraz droge
do jej zdobycia. Stworzyt takze kult wielkich ludzi, do ktorych zaliczali si¢ przede wszystkim
tworcy nowej epoki. Cecha charakterystyczng wielkich tamtych czaséw bylo pragnienie
doskonatosci oraz stawy. Wielu z nich — wzorem starozytnych - pozostawilo po sobie dzieta
opisujace ich zycie zaznaczajac, ze maja one na celu przyblizy¢ prawde, do ktérej wszyscy
dazymy; uprzedzi¢ ewentualne oszczerstwa, na ktore kazdy jest narazony; a takze —
spodziewajac si¢, ze ich zycie bedzie w przysziosci rozpowszechniane - utatwi¢ prace
biografom®.

2. Luigi Cornaro

Do tejze grupy nalezal Alvise (Luigi) Cornaro (1464 — 1566)%. Wenecki szlachcic
(czworka jego przodkow byta dozami Republiki Weneckiej) urodzony w Padwie, patron
sztuk, a takze znany architekt doby renesansu. Wiasne poglady na architekture wyrazit
W Rozwazaniach o architekturze (oryg. Trattato dell’Architettura)®, napisal Traktat
0 gospodarce wodnej (oryg. Trattato di Acque), a takze skonstruowal dwa teatry: Odeo
Cornaro w Padwie 1 w ogrodach swojej willi w Este. Jednak najbardziej, zaréwno
wspélczesnym, jak 1 potomnym, zapamigtany zostal ze swoich RozwazZan o Zyciu
wstrzemigzliwym (oryg. Discorsi della vita sobria) [Cornaro, 1992]. Dzi¢ki nim zostat uznany
za jednego z pierwszych przedstawicieli Natural Hygine®. Dzieto to w najprostszych stowach
jest podrgcznikiem dobrego zycia (i Smierci). Jego moc tkwi w autobiograficznym, a wrecz

! Takie pobudki przyéwiecaty np. Girolamo Cardano — umystowi $cistemu epoki renesansu, patrz. Cardano G.,
Autobiografia, wstep, thum. i oprac. Ochman J., Wroctaw — Warszawa — Krakow - Gdansk 1974, s. 3.

2 Wg. Encyclopaedia Britannica, wyd. 11 (1911), patrz: https://www.theodora.com/encyclopedia/, 9.06.2020
[data dostepu] zmart w wieku 98 lat. Inne Zrodla podaja natomiast, ze zmart w wieku 102 lat, patrz: Gilman S.L.,
Diets and Dieting: A Cultural Encyclopedia, Routledge, New York 2008, hasto: Cornaro Luigi (1463-1566) s.
62; idem, Fat Boys: A Slim Book, University of Nebraska Press, Lincoln, NE 2004, s. 64.

¥ Wobec braku polskiego tlumaczenia dziet, thimaczenie wtasne dokonane na potrzeby pracy.

* Praktyka pseudomedyczna zaliczana do medycyny nieckonwencjonalnej. Zwolennicy uwazaja, ze dieta, post
i inne dziatania zwigzane ze stylem zycia sg podstawg w zapobieganiu chorobom i ich leczeniu.
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konfesyjnym sposobie, ktory przypomina styl $w. Augustyna. Z perspektywy starego,
aczkolwiek zdrowego i pelnego wigoru cztowieka Obserwuje i uwaznie dokumentuje swoje
symptomy jako mlodego me¢zczyzny, co stanowi dla niego punkt wyjsciowy do
wprowadzenia zmian majgcych na celu polepszenie jako$ci zycia.

Discorsi della vita sobria sktada si¢ z czterech dyskurséw napisanych na przestrzeni
dwunastu lat (O wstrzemiezliwym i zdrowym zZyciu W 1550 r., Skuteczne metody poprawy
zdrowia w 1553 r., Rados¢ z Zycia w podeszlym wieku W 1558 r., Nawofanie do
wstrzemiezliwosci i regularnego zycia W 1562 r.)°. Po raz pierwszy ukazaly sie w 1558 . (trzy
pierwsze rozwazania)®. Pierwsze z nich Luigi Cornaro napisal majac 83 lata, ostatnie — 95.
Natychmiast staty si¢ bestsellerem. Wedlug Wtocha zyjacego w czasach Cornaro - Girolamo
Cardano, jego dzieto byto w rekach kazdego.

3. Przyczyny powstania dziela

W wieku okoto 40. lat lekarz poinformowat Luigi Cornaro, ze jest on bliski $mierci.
Bylo to konsekwencja rozpustnego zycia, jakie prowadzit. Dopadly go liczne choroby,
z ktérymi zmagat si¢ od 35. do 40. roku zycia (m.in. kolke, podagre, nieustajaca goraczke,
niesprawny (ang. out of order) zotadek i nieustanne pragnienie). Wobec powyzszych chorob
I zwigzanych z nimi bélami — jak stwierdza sam autor - najlepsze na co mogl mie¢ nadzieje,
to $mieré. Ponadto przyznaje, ze przez minione lata bezskutecznie probowal niemal
wszystkiego, co mogloby przynies¢ jakakolwiek ulge jego cierpieniom. Lekarze
poinformowali go, Ze z jego stanem zdrowia pozostaje tylko jedna szansa na poprawe, a efekt
zauwazy, jesli bedzie sie jej cierpliwie i konsekwentnie trzymat. Jest to catkowita zmiana
dotychczasowego zycia, odtad musi by¢ ono wstrzemiezliwe i regularne. Ponadto, jesli nie
podejmie si¢ go natychmiast, to w ciggu kilku najblizszych miesiecy z cala pewnoscia
zakonczy swoj zywot. Cornaro przyznaje si¢ czytelnikowi, ze rade o zyciu wstrzemigzliwym
otrzymal od lekarzy juz wcze$niej, jednak uchylit si¢ od niej liczac, Ze moze inne, mniej
drastyczne $rodki pomoga. Argument o $mierci w tak mlodym wieku wywart na Wiocha
ogromny wptyw I od razu zapytal, jakich zasad musi przestrzegac. Uslyszal, ze ma jes¢ i pic,
jak osoba chora, a porcje majg by¢ oszczegdne. Juz po kilku dniach poczut si¢ lepiej, a w mniej
niz rok uwolnit si¢ od wszystkich dotychczasowych dolegliwos$ci, stajac si¢ calkowicie
zdrowym. Przestaty go tez nawiedzac rokrocznie powracajace choroby.

Powszechnie wiadomo, zZe zwyczaj z czasem zamienia sie¢ w drugq nature, ta natomiast
przymusza do trzymania si¢ tego, do czegosmy sig przyzwyczaili; niezaleznie dobrego czy
ztego. Widzimy zatem, Zze w wielu przypadkach zwyczaj zyskuje przewage nad rozumem.

Chociaz wszyscy zgodzq sie, ze obzarstwo pochodzi z niewstrzemigzliwosci, a Zycie
trzezwe jest wynikiem wstrzemiezliwosci; jednak na skutek zwyczaju wielu to pierwsze uwaza
za cnote, a drugim wzgardza. O swoim zaslepieniu zdajg sobie sprawe, gdy dochodzg do 40. -

50. roku zZycia obarczeni bolami i stabosciami, ktore sq wyrazem ich niedotgznosci. (...)
konieczne jest zatem zrozumienie, ze powinnismy zZy¢ w zgodzie prostotq podyktowang przez
nature, ktora uczy nas zadowolenia z niewielkiej ilosci, nie jes¢ wigcej niz to jest absolutnie

% Z ang.: On a Temperate and Healthful Life, Showing the Surest Method of Correcting an Infirm Constitution,
The Method of Enjoying Complete Happiness in Old Age, An Exhortation to a Sober and Regular Life, in Order
to Attain Old Age.

® Zaleznie od opracowania za date pierwszej publikacji dzieta uznaje si¢ 1558 lub 1560 r.
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konieczne do utrzymania Zycia, pamigtajgc, ze nadmiar powoduje choroby i prowadzi do
Smierci’.

Stowa, ktorymi 83-letni Wtoch rozpoczyna swoje dzielo sa z jednej strony
przyznaniem si¢ do winy - Cornaro wyznaje czytelnikowi, ze zmarnowat czterdziesci lat zycia
na obzarstwo i niepows$ciggliwos¢ w zmystowych przyjemnosciach. Byt juz ,u bram
$mierci”, zatem dla niego obzarstwo byto nie tylko grzechem (nieumiarkowania), ale tez
zabojcg; z drugiej za$ strony pragnie potozy¢ kres niewstrzemiegzliwosci. Ilu z moich
najdrozszych krewnych i przyjaciot stracitem na skutek ich hedonistycznego zycia? — pyta.
Gdyby tylko postuchali mnie, mogliby cieszy¢ si¢ pelniq Zycia i zdrowia. Dotoze zatem
wszelkich staran, zeby ludzie poznali korzysci plynqgce z Zycia jakie prowadze®,

4. Dwie zasady: jakoS$¢ i ilos¢

Podstawa wstrzemiezliwego zycia sg dwie zasady: jako$¢ i ilo$¢. Pierwsza mowi, ze
nie powinno si¢ spozywac¢ pokarmow, ktére sa niezgodne z naszym zoladkiem; druga za$
o tym, aby przyjmowac tylko taka ilo$¢, ktora 6w Zotadek jest w stanie tatwo strawic.

Poczatkowo Cornaro postanowil przetestowaé czy pokarmy, ktore mu smakujg sg
odpowiednie dla jego zotadka. W ten sposob chciat sprawdzi¢ prawdziwosé dwczesnego
powiedzenia, ze ,,cokolwiek podoba si¢ twojemu podniebieniu, musi zgadzaé si¢ z twoim
zoladkiem lub cokolwiek jest smaczne musi by¢ zdrowe i pozywne™®. Wkrotce jednak
przekonat si¢ o nieprawdziwosci tego stwierdzenia. Postanowil wiec zrezygnowac z tych
positkow i napojow, ktore dotychczas mu smakowaty, lecz mu nie sluZylle. Ponadto
postanowit nigdy si¢ nie przejadac i zawsze wstawac od stotu ze §wiadomoscia, ze mogltby
zjes¢ 1 wypic wiece;j.

Poza dwoma najwazniejszymi zaleceniami dotyczacymi jakosci 1 ilosci
przyjmowanych pokarmoéw, ktoére jak zaznacza skrupulatnie stosowat po kres swoich dni,
Cornaro starat si¢ unikac¢ skrajnie wysokich i niskich temperatur, przemgczenia, zaktdcania
czasu przeznaczonego na odpoczynek oraz przebywania zbyt dlugo na nieodpowiednim
powietrzu (ang. bad air). Rozumial takze zwigzek miedzy zewnegtrzng manifestacjg ciata
i jego ducha. Postanowit kontrolowa¢ swoj temperament oraz unika¢ melancholii, nienawisci
i innych namigtnosci duszy, ktore wydajg si¢ bardzo wptywac na ciato.

Odrzucenie przez Cornaro nadmiaru jedzenia jest podobne do obawy $§w. Augustyna
dotyczacej obzarstwa. Uwazal on, Ze jest ono jeszcze gorsze niz swoboda seksualna,

" Thumaczenie wiasne na podstawie: Cornaro L., Op. cit.,, s. 23n., It is universally agreed, that custom, in time,
becomes a second nature, forcing men to use that, whether good or bad, to which they have been habituated; in
fact, we see habit, in many instances, gain the ascendancy over reason. (...) Now, though all are agreed that
intemperance is the parent of gluttony, and sober living the offspring of abstemiousness; yet, owing to the power
of custom, the former is considered a virtue, and the latter as mean and avaricious; and so many man are
blinded and besotted to such a degree, that they come to the age of forty or fifty, burdened with strange and
painful infirmities, which render them decrepit and useless; (...) it is requisite that men should live up to the
simplicity dictated by nature, which teaches us to be content with little, and accustom ourselves to eat no more
than is absolutely necessary to support life, remembering that all excess causes disease and leads to death.

® Ibidem, s. 55, How many of my dearest relations and friends have | lost by their free living, whereas, had they
listened to me, they might have been full of life and health. 1 am thus more than ever determined to use my
utmost endeavors to make known the benefit of my kind of life.

% Ibidem, s. 27, Whatever pleases the palate, must agree with the stomach, or, that whatever is palatable must be
wholesome and nourishing.

19 Np. odkryl, ze starsze wina nie odpowiadaja jego organizmowi, tylko nowe.
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poniewaz nie trzeba bylo cudzotozy¢, ale trzeba bylo jes¢, by zy¢. A to, co jest nadmiarem
jedzenia dla jednego, nie jest nim dla drugiego. Apetyt za$ jest forma pozadania. Corharo
przetozyl to na dyskurs zdrowia i choroby - jedz dla przyjemnosci, a zachorujesz™.

Przez wigkszo$¢ swojego wstrzemiezliwego zycia jadt 12 uncji pokarmu dziennie
w skiad, ktorego wehodzito zottko jajka, chleb, mieso i zupa; oraz 14 uncji wina'®. Jednakze
jego ograniczenie do tylko kilku produktow jest wynikiem problemow z zotgdkiem. Ci za$,
ktorzy majg je zdrowe mogg spozywaé rowniez inne produkty (o ile im nie szkodza),
pamigtajagc by byly wysokiej jakosci. Z migs jadt kozing, baraning i drob oraz ryby: tak
rzeczne, jak i morskie. Zastrzega jednak, ze ci ktorzy ze wzgledow finansowych nie moga
pozwoli¢ sobie na tego rodzaju produkty migsne, moga pozosta¢ przy chlebie (wazne by byt
z maki pszennej, ktora jest dalece bardziej odzywcza niz maczka (ang. fine flour), panado,
jajka, mleko i warzywa®.

Z wiekiem jednak nalezy zmniejszaé ilo$¢ jedzenia. Dzieje si¢ tak, poniewaz, gdy
cztowiek si¢ starzeje, zoladek staje si¢ stabszy i1 jego system trawienny jest wolniejszy.
Cornaro ograniczyt swoj pokarm do zottka jajka oraz kilku tyzek mleka z chlebem. Taka ilo$¢
uwazal za wystarczajaca do przezycia dwudziestu czterech godzin. Wigksza prawdopodobnie
wywotataby bole i skrocita zycie. Jednakze jednoczesnie z redukcjg ilosci jedzenia zwickszyt
czestotliwos¢ spozywania pokarmow. Wcezesniej jadat dwa positki dziennie, na staro$¢
zasiadat do stolu cztery razy w ciagu doby.

5. Metoda prob i bledow

Wiloch przyznaje, ze zblizajac si¢ do 80. roku zycia uleglt namowom najblizszych,
ktorzy uwazali, ze w tak zaawansowanym wieku nie moze przyjmowaé tak malej iloSci
pokarmu. Zwigkszyt zatem o dwie uncje dotychczas przyjmowane porcje. Natychmiast
poczul skutki uboczne, gdy w 6smym dniu stat si¢ drazliwy i nic nie sprawialo mu
przyjemnosci, w dwunastym dniu dosiggnal go ogromny bol w boku, ktory trwat 22 godziny,
nastepnie goraczka ciggnaca si¢ przez 35 dni bez wytchnienia. Udato mu si¢ przetrwac ten
okres tylko dzigki powrotowi do dawnych nawykow. Porzucit zatem rady bliskich i lekarzy
uznajac, ze cztowiek najlepiej zna samego siebie i nikt inny mu tak dobrze nie doradzi. Jako
niezaprzeczalny dowdd na to podaje przyktad wypadku podczas jazdy kareta, ktoremu ulegt
majac siedemdziesiat lat. Doznat wowczas wielu wstrzaséw, a jego cialo bylo ogromnie
poobijane, mial rowniez zwichnigta noge i reke. Lekarze widzac go oszacowali, ze w ciagu
trzech dni powinien umrze¢. Chcieli jednak sprobowaé upuszczenia krwi oraz pugnansu
(przeczyszczenie kiszek), aby nie dopusci¢ do powstania stanu zapalnego i gorgczki. Ale
Cornaro wiedzgc, ze po tylu latach wstrzemiezliwego zycia krew mial w $wietnej kondycji,
odmowit obu zabiegow, poprosit tylko o nastawienie kosci 1 pozwolit natrze¢ si¢ olejkami.
| zgodnie z jego oczekiwaniami, a ku zdziwieniu lekarzy, powrdcit do dawnej kondycji bez
zadnego ubytku na zdrowiu.

Y patrz: S. L. Gilman, Fat Boys ..., s. 68-69; Idem, Diets and Dieting ..., s 63.
121 uncja = 28, 35 grama.
13 §znycel mediolanski, zazwyczaj z cieleciny.
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6. Inne zalety wstrzemiezliwosci

Cornaro coraz cze¢$ciej rozmyslal, ze podazanie wstrzemiezliwa $ciezka zycia
prowadzi do dlugowiecznos$ci, poniewaz nawet osoba o stabej kondycji badz chora (tak, jak
on) jest wstanie dozy¢ stu lat (piszac ostatni z traktatow przewidywal, ze
najprawdopodobniej tylu dozyje) [Cornaro, 1992, s. 64], a osoba o silnym organizmie nawet
stu dwudziestu™. Dzieje sie tak, poniewaz wstrzemiezliwe zycie eliminuje wszelkie
przyczyny chorob (bez ktérych naturalnie nie ma ich skutkow) ktore, jesli z rzadka pojawia
si¢ to na krotki okres czasu i bez wyrzadzenia uszczerbku na zdrowiu. Zatem $mier¢ - ktora
bezsprzecznie musi dosiggnac kazdego cztowieka - dzieje si¢ na skutek naturalnego rozktadu.
Nie boi si¢ jej 1 zaklada, ze zastanie go najprawdopodobniej podczas snu, wolnego od bolow
i chorob.

Nie tylko zapewnia, ze osoba o stabym zdrowiu zyjac wstrzemie¢zliwie begdzie zyla
dluzej niz kto$ o silnym organizmie prowadzacy rozpustny tryb, ale tez dozyje staro$ci
cieszac si¢ sprawnoscia fizyczng, pogoda ducha i jasnym umystem. Cornaro odrzuca zarzuty
ludzi twierdzacych, ze mozna zy¢ dtugo nie stosujac jego porad. Uwaza, ze nawet jesli sa
przypadki ludzi dozywajacych pdznej starosci, to zazwyczaj sg oni schorowani i petni bolow.
Czego$ takiego — jego zdaniem — nie mozna nazwaé zyciem. Zycie bowiem jest darem od
Boga i obowigzkiem kazdego powinno by¢ jak najlepiej i najpetniej je wykorzysta¢. On sam
uwaza, ze zostal obdarzony tak wieloma taskami od Stworzyciela, ze juz prowadzac zycie
ziemskie czuje si¢, jakby jednoczenie zyt drugim — pozaziemskim.

7. Interpretacja dziela

Z poczatkiem epoki nowozytnej grube cialo nosi specyficzny zestaw znaczen
w $wiecie zdrowia i choroby. Otyly staje si¢ patologicznym przypadkiem. Co zaskakujace
jednak, otyli m¢zczyzni duzo mowig o swoich ciatach, zwlaszcza gdy zaczynaja odzyskiwac
nad nimi kontrolg. Uwazano bowiem, ze w kazdym chorym ciele jest ukryta zdrowa, szczupta
osoba, ktorg mozna odkry¢ [Gilman, 2008, s. 63].

Umiar stat si¢ wzorem dla mezczyzn, aby odzyska¢ swoja meskos¢, meskose
okreslong przez dlugowiecznos¢. A Cornaro byt dlugowieczny. Jednakze inny poziom
niepokoju o ciato i meskos$¢ takze przesladowat renesansowy §wiat. Lek przed seksualnoscia,
ktéra laczyla si¢ zcierpieniem, $miercia 1 potgpieniem byl motywem przewodnim
chrzescijanstwa. Teraz wstrzemig¢zliwy Luigi Cornaro od dawna byt czlonkiem kregu
kardynata Pietro Bembo, a takze poety-lekarza Girolamo Fracastoro'. Grupa ta byta
szczegblnie zaniepokojona plaga, ktorg wickszos¢ wspotczesnych postrzegata jako kara za
seksualne ekscesy. Byt to syfilis - choroba mezczyzn spowodowana przez kobiety (jak przez
wiele stuleci uwazano). Cornaro byl wyraznie zainteresowany zdrowiem publicznym
Wenecji. Jego pragnienie wplynigcia na ludzi by zapanowali nad swoimi cialami miato
korzenie w syfilofobii (strachem przed zachorowaniem na kit¢) ludzi w jego wieku z kregu,
z ktorego si¢ wywodzit [Gilman, 2008, s. 68].

! Osiggniecie tego wieku miato byé maksymalng diugoscia zycia cztowieka wyznaczong przez Boga tuz przed
zestaniem biblijnego potopu, patrz.: Ksiega Rodzaju [W:] Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu, wyd. 1|
(poprawione), Pallottinum, Poznan 1980, s. 28n.

> Absolwent Uniwersytetu w Padwie; jako lekarz sprawowat piecze nad uczestnikami soboru trydenckiego
(1545-1563); od imienia bohatera jego wiersza — Syphilusa, nazwe swoja wziela tacinska nazwa kity.
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8. Wplyw na wspolczesnych

We wstepie wspomniane zostato, ze dzieto Luigi Cornaro bylo bardzo popularne
posrod ludzi mu wspotczesnych i podobnych. Do takich oséb nalezat Girolamo Cardano -
autor okoto 300 dziet. Jak inni wielcy tego okresu byl cziowiekiem wszechstronnym.
Wybitny matematyk, fizyk, w swoich czasach za$ najbardziej doceniony jako lekarz. Napisat
dwa dzieta o charakterze encyklopedycznym oraz caty szereg dziet z dziedzin: pedagogiki,
estetyki, etyki, polityki, historii, filozofii, ortografii, logiki, hydrauliki, geologii, muzyki,
psychologii, psychiatrii oraz astrologii. Z czasem jednak jego stawa zaczela gasnaé, a dzieta
ulegly przedawnieniu. Trwala warto$¢ zachowata tylko jego Autobiografia'®. Jest ona
wiernym obrazem renesansu, pokazuje cztowieka, ktory tak jak jego epoka jest stary i nowy,
genialny i naiwny, burzliwy i dziwaczny, ktory zdaje sobie sprawe nie tylko z tego, ze bierze
udziat w tworzeniu si¢ nowej epoki, ale I jakie wartosci starej epoki burzy.

Cardano — co istotne dla tej pracy - napisat takze relacj¢ ze swojej whasnej otytosci,
choroby i diety w ksigzce Pozytek osiggniety z przeciwnosci losu (ang. On the Usefulness to
Be Gained from Adversity). Tekst wydaje si¢ by¢ uksztattowany czytaniem Cornaro. Jego
autentycznos$¢ tkwita w naturze spowiedzi grubego chtopca, co doprowadzito Cardano jako
lekarza, do postrzegania autobiograficznej relacji jako przyktadu dobrego leku.

Pod wieloma wzgledami jego zycie podobne byto do zycia Luigi Cornaro. Swoj stan
zdrowia oceniatl jako bardzo staby. Do$wiadczyt wielu chorob dziedzicznych oraz nabytych
W ciggu zycia. Za zdrowego uwazal sie, gdy dolegal mu jedynie kaszel i chrypka.
Odpoczywat dziesie¢ godzin na dobe, z tego sypiat osiem godzin - gdy byt zdrowy, jesli
chory - cztery do pigciu. Lekarstw staral si¢ unikaé, za wyjatkiem masci topolowej,
niedzwiedziego ttuszczu i olejku nimf. Sprawom seksualnym oddawat si¢ z umiarem, dlatego
tez — jak uwazat - nie zachorowat na kite.

Wierny swoim zasadom, tak jak Cornaro, sam kierowat swoim zyciem. Nie bylo ono
jednak takie, jakie by sobie zyczyl mie¢, ale na jakie mogt sobie pozwoli¢ ze swoim stanem
zdrowia.

Jednak w przeciwienstwie do treSci zawartych w Discorsi della vita sobria Cardano
nie uwazal regularnego, $ci§le okreslonego trybu zycia za wilasciwe. Sadzil, Ze jest ono nie
tylko trudne, ale wrgez niebezpieczne. Nie staral si¢ tez wyeliminowa¢ ztych namigtnosci ze
swojego zycia. Wrecz przeciwnie, jak sam przyznaje bol leczylem bélem'’. Ponadto
niezadowolenie gniewem, niezdrowq milos¢ wzgledem drogich mi osob — powaznymi
studiami, Srednio powazne smutki — grq w szachy, smutki wielkie — pomystami fantastycznymi
i pracq nad wynalazkami [Cornaro, 1992, s. 279]. Dochodzi do przekonania, ze spokdj
wewnetrzy odzyskat dzigki nauce, a nie wewnetrznej karnosci. Smieré wydawata mu sie
czyms strasznym i nienawidzi jej z catego serca czym roznit si¢ znacznie od Luigi Cornaro.

16 patrz. przyp. 1.

Y Miat zwyczaj zadawania sobie bolu, jesli nic mu nie dolegato, dlatego tez czgsto sam stwarzat sobie przyczyny
chorob. Robit tak poniewaz uwazal, Ze rozkosz polega na usmierzeniu poprzedniego bolu, a bol spowodowany
celowo tatwo usmierzyé. Brak jakiegokolwiek bolu powodowat u niego niepokdj (brak bolu kojarzyt
Z niebezpieczenstwem $mierci). Do zadawanych sobie bolow nalezaly: zagryzanie warg, wykrecanie palcow,
szczypanie skory oraz $ciskanie delikatnego mig$nia lewego ramienia az do lez.
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9. Podsumowanie

Renesans to epoka ludzi wielkich, a to czego dokonal za zycia Luigi Cornaro
niewatpliwie takim byto. Kierowany namig¢tno$ciami, ktorym oddawal si¢ bez opamigtania
»Zajrzal $mierci w oczy”. W pore jednak ockngwszy si¢ z oparéw absurdu swego zycia
zmienit je diametralnie. Spisat caly proces rekonwalescencji — dla ludzi z epoki, by podazyli
ta droga; 1 potomnych — rozstawiajac swoje nazwisko 1 dokonania.

W dzisiejszych czasach Discorsi della vita sobria niewatpliwie zostatyby uznane za
podrecznik dietetyki wzbogacony o wlasne do§wiadczenia autora. Przemiana (tak zewngtrzna,
jak 1 duchowa) otytego i schorowanego chtopca w szczuptego i zdrowego me¢zczyzng, ktory
wierzy, ze swoim przyktadem moze zmieni¢ $wiat epoki odrodzenia. Swiat peten obaw
I niepokojow, $wiat zgubnych mozliwosci i destrukcyjnych uciech. Dzieto Luigi Cornano
cho¢ poczatkowo cieszylo si¢ ogromng popularnoscia, 500 lat pdzniej zostalo nieco
zapomniane, by¢ moze niestusznie, bo wstrzemi¢zliwy i umiarkowany tryb zycia nigdy sie¢
nie zestarzeje.
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1. Wstep

Niniejszy artykut podejmuje tematyke zwigzang z opowieSciami o stworzeniu $wiata
obecnymi w kulturach Indian Ameryki Poinocnej oraz pierwszym rozdziatem Ksiegi
Rodzaju, gdzie zawarty jest chrze$cijanski opis stworzenia $wiata. Celem artykutu jest
ukazanie podobienstw tre§ci mitow kosmogonicznych, zwrocenie uwagi na roznice,
a w efekcie analizy poréwnawczej wskazanie na mozliwosci wykorzystania indianskich
opowiadan w inkulturowanej ewangelizacji, czy dziatalno$ci duszpasterskiej. W celu petlnego
zrozumienia omawianej tematyki istotnym jest wyjasnienie kluczowych pojec, ktore bede
pojawialy si¢ w artykule.

Indianie Ameryki Poéinocnej to rdzenna ludno$é, ktora zamieszkiwala tereny
kontynentu pdétnocnoamerykanskiego jeszcze przed jego odkryciem. Do grupy Indian nie sa
wlaczani Aleuci 1 Inuici. Szacuje si¢, ze na kontynencie pojawili si¢ okoto dwanascie tysigcy
lat temu. W czasach obecnych mieszkancy Ameryki Pdélnocnej sa bardzo zrdéznicowani
kulturowo, etnicznie, jezykowo 1 religijnie. Autochtoni wypracowali system wierzen 1 kulture,
w obrebie ktorej funkcjonowali. Wsrod elementow charakterystycznych Indian szczegdlne
miejsce zajmujg opowiesci, czyli mity i legendy. Jedng z cech kultury jest przekazywanie
1 utrzymywanie ciaggtosci [Kroeber, 2002, s. 135]. Zwrdocenie uwagi na dziedziczenie
spoteczne pozwala na bardziej Swiadome, pelne zaangaZzowania i szacunku spojrzenie na
kulture poszczegolnych grup etnicznych [Kroeber, 2002, s. 29-30].

Obie formy opowiadan rdznig si¢ od siebie. Mity sg opisami, ktore opowiadaja swigta
histori¢, wydarzeni, ktére mialy miejsce u poczatku [Eliade, 1998, s. 11-12]. Wsrdd ludnosci
indianskiej mity sg opowiesciami §wietymi, ktore ksztattuja rzeczywisto$¢, nadaja sens,
poniewaz dotykaja istnienia czlowieka. Sg takimi relacjami, w ktore si¢ wierzy, poniewaz
pozwalajg na potgczenie obecnie zyjacych z ich przodkami [Erdoes i Ortiz, 2017, s. 12].
Legendy natomiast nie muszg zawiera¢ prawdy historycznej, cze¢sto nie odnoszg si¢ do
rzeczywisto$ci nadprzyrodzonej, skupiaja si¢ na wychwalaniu dzialan, ktére podejmowane
byly przez konkretne osoby (w przypadku legend indianskich najczgséciej opiewaja potege
wodzow). Nie znaczy to jednak, ze nie zawieraja opisow cudownych wydarzen [Erdoes
i Ortiz, 2017, s. 12].

Opis stworzenia $wiata umieszczony w Ksiedze Rodzaju takze jest swego rodzaju
mitem [Boadt, 2001, s. 277]. Wyjasnia w jaki akt stworczy Boga, porzadkuje i nadaje sens
wydarzeniom opisanym w pierwszym rozdziale.
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Artykut jest proba porownania tresci opowiadan indianskich i chrzescijanskiego opisu
stworzenia $wiata, zawartego w Ksigdze Rodzaju. W podsumowaniu artykutu zostang
ukazane korzysci wynikajace z pielegnowania kultury i wnioski dla dzialalnosci
duszpasterskiej.

Fragmenty z Pisma Swictego beda opisywane zgodnie z przyjetymi regutami
cytowania fragmentow Biblii (Rdz — Ksigga Rodzaju, numer rozdzialu i numery wersetow).

2. Materialy i Metody

Gléwnym przedmiotem badan nad tematem byly Mity i legendy Indian Ameryki
Potnocnej cz. i cz. Il [Erdoes i Ortiz, 2017] oraz Ksiega Rodzaju [Pismo Swiete Starego
I Nowego Testamentu, 2008]. Literatur¢ pomocnicza stanowily komentarze do Pisma
Swietego, pozycje dotyczace relacji pomiedzy kultura a Kosciolem [Luzbetak, 1998],
definiowania kultury i jej istoty [Kroeber, 2002] oraz kwestii zwigzanych z poznawaniem
1 historig Ameryki.

Podstawowym materiatem, ktory zostal przeanalizowany na potrzeby omoéwienia
tematu byly dwie czegsci opowiesci indianskich, ktore zostaty zebrane przez dwoch wybitnych
popularyzatoréow kultury plemion Indian Ameryki Poéinocnej. Publikacja ta jest wyborem
mitéw 1 legend indianskich z pozycji American Indian Myths and Legends wydanej
w Nowym Jorku w 1984 roku. Opowiadania zostaly przettumaczone przez Agate
Swierzowska. Pierwszym z autoréw przytoczonej pozycji jest Richard Erdoes, ktory byt
pisarzem, artystg (fotografem i ilustratorem ksigzek) oraz autorem wielu pozycji (gldwnie
popularnych i popularnonaukowych), ktore podejmowaty tematyke zwigzang z plemionami
indianskimi. Zajmowat si¢ przede wszystkim popularyzowaniem wiedzy o tradycyjnym zyciu
1 zwyczajach Indian Ameryki Potnocnej, ale takze badat przemiany kulturowe 1 wspotczesne
problemy, ktére dotyczyty zachowania tozsamosci tej grupy etnicznej. Swoje zycie poswigcat
walce o prawa Indian, co przejawiato si¢ w jego aktywnej dziatalnosci w American Indian
Movement (AIM), czyli Ruchu Indian Amerykanskich [Erdoes i Ortiz, 2017, s. 10]. Drugim
autorem zbioru mitéow i legend indianskich jest Alfonso Ortiz, profesor antropologii
Uniwersytetu Princeton i Uniwersytetu Nowego Meksyku. Byt on jednym z pierwszych
antropologow, ktory miatl pochodzenie indianskie. Do swoich badan naukowych z zakresu
antropologii wiaczat tradycyjna wiedz¢ plemienng. Uwazal, Ze takie potaczenie moze by¢
szansa na zachowanie kultur Indian Ameryki Potnocnej, a przede wszystkim na ich lepsze
zrozumienie przez innych. Wspotczesna antropologia amerykanska cechuje si¢ podejsciem,
w ktorym lgczy sie wiedz¢ tubylcow przekazywang z pokolenia na pokolenie z wynikami
badan naukowych. Ortiz cechowal si¢ umiejetnoscig Iaczenia sposobdéw patrzenia na
rzeczywistos¢, jego publikacje potrafia wprowadzac czytelnika w taki $wiat, jakim widza go
Indianie [Erdoes i Ortiz, 2017, s. 9-10].

Zbior mitéow 1 legend, ktory opracowywali Erdoes 1 Ortiz ma swoje zrodto w wielu
réznych materiatach, z ktorych korzystali popularyzatorzy kultur indianskich. Czg¢$¢ z tych
opowiadaniach zostata zapisana w XIX wieku, kiedy na terenie Ameryki Poétnocnej
prowadzone byly badania o charakterze etnograficznym i antropologicznym. Wiele opowiesci
zostalo bezposrednio zapisanych przez autoréw zbioru, podczas ich badan w rezerwatach
indianskich, a jeszcze inne pochodzg z badan archeologdéw, antropologéw 1 innych badaczy,
ktorzy pracowali bardzo blisko spotecznosci indianskich. Wynika z tego, ze zbieranie
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opowiadan byto dtugotrwaltym procesem. Warto mie¢ na uwadze, ze wiele z tych opowiadan
nie byly wczes$niej publikowane, dlatego pozycja ta ma szczegdlng warto$¢ i warta jest
docenienia. Mity i legendy zostaty poddane koniecznej redakcji, jednakze mimo tego zabiegu
nie utracity swojego prostego stylu, ktoéry pozbawiony jest wyszukanych figur stylistycznych.
Roéwniez polska publikacja zostata uchroniona od zabiegow redakcyjnych, ktore moglyby
przeksztatci¢ opowiadania indianskie i nada¢ im zupetnie innych styl.

Pierwsza czeg$¢ zbioru mitéw 1 legend indianskich sktada si¢ z sze$cdziesieciu
opowiesci, w drugiej czesci zostalo zamieszczonych sto sze$¢ opowiesci. W obu czg$ciach,
dla wygody czytelnika, zostat zastosowanych podzial na kategorie tematyczne. Na potrzeby
tej analizy zostaly opracowane mity z rozdzialu o tytule Skgd pochodzimy — opowiesci
o stworzeniu Swiata. Obejmuje on lacznie szesnaScie opowiesci, ktdre opisujg proces
stworzenia $wiata wedlug poszczegolnych plemion indianskich.

W artykule zostala zastosowana metoda analizy, ktorej celem bylo wydobycie
1 ukazanie tych elementow, ktére poruszajg tematyke stworzenia §wiata. Zastosowana zostata
takze metoda interpretacji, dzigki ktorej mozliwe bylo przedstawienie sensu i znaczenia tresci
zawartych w indianskich opowiadaniach 1 Ksiedze Rodzaju. Dzigki metodzie poréwnawczej
zostaly ukazane podobienstwa i réznice pomigdzy omawianymi tekstami, a metoda syntezy
pozwolila na calo$ciowe ujecie problematyki dotyczacej stworzenia $wiata opisywanego
w mitach indianskich i Ksigdze Rodzaju. Najczesciej stosowang metodg podczas omawiania
tematu byla metoda poréwnawcza, ktora umozliwita zestawienie mitow indianskich z tekstem
biblijnym i1 wydobycie tresci, ktore mogltyby postuzy¢ jako narzedzie w dzialalnosci
ewangelizacyjnej i duszpasterskiej.

3. Wyniki i dyskusja

Dla chrzescijan zrodlem wiedzy o stworzeniu §wiata jest Pismo Swicte, a dokladnej
Ksiega Rodzaju (Rdz). Jest to pierwsza ksigga Starego Testamentu, a zarazem catej Biblii,
w jezyku staropolskim byta okreslana jako Ksiega Narodzin, czy Ksiega Poczgtkow.
Hebrajska nazwa ksiggi oznacza na poczqgtku, a greckie ttumaczenie odnosi si¢ do Zrddia
zycia, pochodzenia, narodzin, poczqtku Zycia. Nazwy te jednoznacznie sugeruja tematyke
pierwszej ksiegi Pisma Swigtego. Pierwszy rozdziat tej ksiegi jest opisem w jaki sposob Bog
stwarzal §wiat (Rdz 1, 1-31), natomiast poczatek drugiego rozdziatu jest podsumowaniem
dzieta, ktérego dokonat Bog 1 ustanowieniem dnia $§wietego (siddmy dzien), w ktérym Stwora
nie pracowal, a odpoczywal po stworzeniu nieba i ziemi (Rdz 2, 1-4). Opowiadanie
o stworczym dziele Boga, zawarte w Ksigdze Rodzaju nie moze by¢ traktowane dostownie
jako informacja o procesie stwarzania. Celem autora ksiegi bylo wyjasnienie czytelnikowi
sensu 1 celu stworczego aktu jakiego dokonat Bog. Analiza pozabiblijnych opowiadan
0 stworzeniu, zwtaszcza babilonskich pokazuje, ze autor korzystat ze znanych mu dziel, aby
ukazac jakie jest przestanie opowiadania o stworczym dziele Boga, a zatem aby odpowiedzie¢
na pytania, ktére dotycza pochodzenia $wiata [Pismo Swiete, 2008, s. 33-34]. Pomiedzy
pozabiblijnymi mitami o stworzeniu $wiata a Ksigga Rodzaju sa takze liczne rdznice, ktore
zwracaja uwage na teologi¢ stworzenia. W przekazach babilonskich zapisane jest, ze
stworzenie $wiata dokonywato si¢ za pomocg magicznych formut, natomiast Biblia méwi
0 mocy stworczej stowa Boga. Istotna roznica jest takze w opisie stworzenia czlowieka, gdzie
w Pismie Swigtym podkresla si¢ rozumno$é, odpowiedzialno$¢ i wolnosé istot ludzkich,
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a takze réwno$¢ mezezyzny i kobiety. Powotanie do Zycia ludzi na koncu procesu stwarzania
jest ukoronowaniem dzieta stworzenia. W przekazach babilonskich powotanie ludzi do
istnienia byto aktem wyreczenia zbuntowanych bostw w ich pracy, ktéra polegata na
dostarczaniu pozywienia innym bostwom [Pismo Swiete, 2008, s. 35]. Najprawdopodobniej
autorzy biblijni korzystali z kosmogonii starozytnych ludéw, jednakze ich celem bylo
ukazanie prawdy 1 przeciwstawienie si¢ pogladom, ktore sprzeczne byly z monoteistyczng
wiarg. Opis stworzenia §wiata, ktory zawarty jest w Ksigdze Rodzaju nie jest naukowg analizg
tego procesu. Wskazuje na to symbolika cyfry siedem (wyraza pelni¢ i doskonato$é), a takze
sam gatunek literacki (opis zawiera cechy poetyckie). Podstawowym celem opisu stworzenia
swiata zawartego w Biblii jest uwielbienie Boga i ukazanie, ze Bo6g powola¢ do istnienia
swiat dobrowolnie, bez niczyjej pomocy. Umieszczenie opisu stworzenia §wiata i czlowieka
na poczatku Pisma Swigtego ma glebokie znaczenie teologiczne — ukazuje wigz jaka jest
pomiedzy Bogiem i czlowiekiem, czyli Stworcg 1 stworzeniem oraz zwraca uwage na zadanie
jakie ludzie maja do zrealizowania na $wiecie, ktory zostat im dany od Boga [Pismo Swicte,
2008, s. 36-37].

Mity i legendy, ktore opowiadaja o stworzeniu $wiata wedlug konkretnych plemion
indianskich Ameryki Péinocnej maja kilka wspolnych cech. Bardzo czgsto opowiadania
0 powstaniu $wiata s3 zwigzane z tymi, ktore opowiadaja o powstaniu kultury. Prawie
wszystkie plemiona w swoich przekazach maja informacje¢ o poczatku, kiedy istniata tylko
woda. Jest ona jakby zrodlem to tworzenia §wiata. W mitach kosmogonicznych tgczonych jest
wiele watkow, ktore szczegblowo obrazuja jak powstat §wiat. Na calym kontynencie
potnocnoamerykanskim w opowiesciach obecni sg blizniacy, ktorzy sa uosobieniem dobra
1 zla. W opowiadaniach r6znych plemion pojawiaja si¢ oni w odmiennych interpretacjach.
Wspolne watki w mitach sa najprawdopodobniej spowodowane wedrowkami tych
opowiadan. Tak, jak wedrujg ludzie, tak tez wedrujg mity. W catej Ameryce Po6tnocnej mozna
odnalez¢ w opowiadaniach wiele wspolnych watkéw 1 obrazdéw, ale oprocz cech wspdlnych
mozna zaobserwowac takze wiele roznic, ktore nierzadko wynikajg z charakterystyki terenu,
uwarunkowan geograficznych, gdzie powstawaty i1 byty opowiadane wyobrazenia stworzenia
Swiata.

Zestawienie indianskich mitow o stworzeniu $§wiata z pierwsza Ksiegi Rodzaju
pozwala na wydobycie podobienstw tych przekazow, dzigki czemu zasadnym jest podjecie
dyskusji o mozliwosci wykorzystywania ich w dzialalnosci duszpasterskiej, czy
inkulturowanej ewangelizaciji.

W celu ukazania podobienstw tresci warto przytoczy¢ kilka fragmentow indianskich
opowiesci 1 poréwnac je z fragmentami Ksiegi Rodzaju.

Z mitu plemienia Yuma O braciach blizniakach — dobrym i ztym: ,,A tak si¢ to
wszystko zaczelo. Na poczatku byla jedynie wielka woda. Nie byto ani nieba, ani ziemi,
wszedzie panowata martwa pustka. Az przyszedt czas, gdy znad wody uniosta si¢ mgla i stata
si¢ niebem. Ale nadal wszystko spowite bylo mrokiem — nie $wiecity ani slofice, ani ksi¢zyc,
a gwiazdy nie btyszczaly na niebosklonie. Glgboko w otchtani wod mieszkat bezcielesny
i bezimienny Stwoérca” [Erdoes i Ortiz, 2017, s. 50]. W Rdz 1, 1-2 zawarta jest informacja
0 stworzeniu nieba przez Boga i o ziemi, ktora byta pustkowiem.

Z mitu Czirokezéw O tym, jak powstata ziemia: ,,Zanim Potgzna Istota powotata do
zycia ludzi, stworzyta rosliny i zwierzgta. (...) Stworzywszy rosliny 1 zwierzeta, Potgzna
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Istota dala zycie mezczyznie i jego siostrze” [Erdoes i Ortiz, 2017, s. 60].
W zestawieniu z Rdz warta jest uwagi chronologia stwarzania.

Z mitu plemienia Crow O tym, jak Stary Czlowiek Kojot stworzyt swiat: ,Nikt nie wie,
jak pojawita si¢ woda. Nikt nie wie, skad przyszedt Stary Czlowiek Kojot. Ale on tu byt. Tu
zyt. Stary Cztowiek Kojot powiedzial: - Jestem sam. To bardzo zle. Powinien tu by¢ kto$
z kim mogtbym porozmawiaé. Tu jest tylko woda i nic wiecej. To bardzo Zle [Erdoes 1 Ortiz,
2017, s. 75]. Fragment ten nawigzuje do powotania cztowieka, ktore w Rdz opisane jest jako
ostatni etap stwarzania [Rdz 1, 26-28].

Z mitu plemienia Acoma Pueblo O tym, jak wyszlismy na gérny swiat: ,,Duch
odpowiedziat: - To nie ja was stworzylem, to wasz ojciec Utc’tsiti. To on stworzyt $wiat,
stonice, niebo 1 wiele innych rzeczy. Ale nie byt zadowolony. I wlasnie dlatego stworzyt was,
na swoje podobienstwo. Bedziecie panowaly nad $§wiatem (...) [Erdoes i Ortiz, 2017, s. 87].
Znane s3 takze opowiesci, w ktorych wyraznie wida¢ wptywy hiszpanskie. Do czasu
przybycia admirata Krzysztofa Kolumba na kontynencie amerykanskim nie bylo znane
pojecie grzechu. W opowiadaniach w wyniku kontaktow z Europejczykami zaczely pojawiac
si¢ watki, ktore wzbogacane bylty motywami biblijnymi (w wyzej cytowanym micie pojawia
si¢ nawigzanie do grzechu i weza oraz kary) [Erdoes i Ortiz, 2017, s. 90-91;93].

Z mitu Szejenow O tym, jak wielka moc stworzyta pigkny swiat: ,,Na samym poczatku
Wielka moc stworzyla ziemig, a na ziemi stworzyta wody, stworzyla tez stonce, ksiezyc
i gwiazdy. (...) W tej picknej krainie Wielka Moc umiescita zwierzeta, ptaki, owady
1 wszelkiego rodzaju ryby. A potem stworzyla ludzi, tak aby zyli ze wszystkimi istotami.
Kazde zwierz¢ — duze i mate, kazdy ptak — duzy i maty, kazda ryba, a nawet kazdy owad
moégl rozmawia¢ z ludzmi i rozumiat ich. Wszyscy ludzie takze si¢ rozumieli, poniewaz
postugiwali si¢ jednym wspdlnym jezykiem 1 zyli w zgodzie. Ludzie byli nadzy, zywili si¢
miodem 1 owocami dzikich ro$lin, nie wiedzieli co to gtdod. Chodzili tam, gdzie chcieli,
chodzili wsérod dzikich zwierzat, a kiedy nadchodzita noc 1 poczuli zmgczenie ktadli si¢ na
chlodnej trawie 1 zasypiali. W dzien rozmawiali ze zwierzetami, bo wszyscy byli
przyjaciotmi” [[Erdoes i Ortiz, 2017, s. 95-96].

Ta opowies¢ Szejenow jest pelna symboli odwotujacych si¢ do historii tego plemienia,
waznych wydarzen, ktore miaty bardzo duzy wptyw na pdzniejsze funkcjonowanie tej grupy
indianskiej [Erdoes i Ortiz, 2017, s. 98]. Nawigzanie jest tutaj do rajskiego ogrodu i przyjazni,
ktora tam panowata [Rdz 1, 29-30].

Z mitu plemienia Yakima O tym, jak powstal swiat Indian Yakima: ,Na poczatku
Swiata byta tylko woda. Whee-me-me-ow-ah — Wielki Wodz Ktory Mieszka Wysoko
mieszkal samotnie wysoko na niebie. Gdy postanowit stworzy¢ swiat zszedl na dol, stanat
tam, gdzie woda byla ptytka i zaczat podrzuca¢ w goére duze garscie blota, ktore zmienity sie
w plaska ziemie. Troche blota spietrzyl tak wysoko, ze zamarzto 1 powstaty gory. Kiedy
zaczeto pada¢ woda na szczytach gor zamarzla i zamienita si¢ w 16d 1 $nieg. Czg$¢ blota
zamarzta 1 zmienita si¢ w skaty. Od tego czasu skaly nie zmienily sie, staty si¢ tylko twardsze.
Wielki Wodz Ktory Mieszka Wysoko stworzyt drzewa, by rosly na ziemi, stworzyl takze
korzenie i jagody. Z garSci blota stworzyl me¢zczyzne i nakazal mu lowi¢ ryby w rzekach,
a w lasach polowac na jelenie i1 inng zwierzyn¢. Kiedy mezczyzna poczut si¢ samotny Wielki
Wodz Ktory Mieszka Wysoko stworzyt kobiete, by dotrzymywata mezczyznie towarzystwa”
[Erdoes i Ortiz, 2017, s. 98-99].
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Niestety w wyniku kontaktow z Europejczykami wiele plemion indianskich zostato
zniszczonych, wielu wymarto z powodu licznych chorob, czy zostalo wysiedlonych
z terenow, ktore zajmowali. Opowiesci tych plemion znane s3 jedynie we fragmentach,
trudno jest takze przyporzadkowac do jakiego plemienia nalezy konkretny mit czy legenda,
udaje si¢ jedynie zdefiniowaé z jakiego regionu pochodzg opowiadania [Erdoes i Ortiz, 2017,
s. 95].

Analiza tre$ci opowiadan indianskich pokazuje punkty styczne, ktore moga sta¢ si¢
przyczynkiem do dyskusji. Nalezy jednak pamigtac, ze tre$¢ zadnej opowiesci indianskiej nie
pretenduje do zestawienia jej w calosci z pierwszym rozdziatem Ksiggi Rodzaju. Jedynie
wybrane elementy moga zosta¢ wykorzystane w celu ukazania podobienstw pomig¢dzy
omawianymi przekazami.

Podejmowanie dyskusji dotyczacej przekazoéw indianskich o réznej tematyce oraz
zestawianiem ich z innymi zrédlami, nie tylko biblijnymi pozwala na ukazanie cech, ktore
moga okazac si¢ wspolne dla wszystkich grup etnicznych §wiata. Niewatpliwie analizowanie
pism pochodzacych z réznych kultur, na ktére miaty wptyw réznorodne czynniki, zwtaszcza
kulturowe, ukazuje cz¢$¢ prawdy o cztowieku i jego mysleniu o §wiecie. Wykorzystywanie
opowiadan indianskich jako narzedzia w inkulturowanej ewangelizacji, a wigc takiej, ktora
uwzglednia rdéznice kulturowe i znajgc rzeczywistos¢ kulturowa stara si¢ w jej kluczu
przekazaé prawde zawarta w PiSmie Swietym, jest szansa na zachowanie indianskiej
tozsamos$ci, a jednoczesnie daje mozliwo$¢ zaproponowania czego$, co bylo nieznane,
a w wyniku spotkania moze zosta¢ zaakceptowane 1 przyjete jako swoje.

4. Podsumowanie

Otwieranie si¢ na nowe kultury jest sposobem nie tylko na poznawanie nowych
rzeczywistosci, ale przede wszystkim postawg peilng szacunku wzgledem réznorodnosci
1 odmiennosci drugiego. Jest takze zgoda na indywidualno$¢ 1 pielegnowanie wiasnej
tozsamos$ci. Chrzescijanstwo, ktore jest religia dajacg wyrazi¢ si¢ w kazdej kulturze ma
szans¢ rozwijac si¢ takze w miejscach, gdzie styl zycia poczatkowo wydaje si¢ diametralnie
réznigcy, czy wrecz sprzeczny z normami i zasadami obowigzujacymi wsrod wyznawcoOw
Jezusa Chrystusa. Okazuje si¢ jednak, ze spotkanie dwodch kultur moze zaowocowaé
powstaniem takiej rzeczywistosci, w ktorej beda bardzo dobrze funkcjonowac obie grupy
etniczne. Doswiadczenie misyjne KoS$ciota katolickiego pokazuje, Zze gloszenie Ewangelii
wsrod ludzi, gdzie kultura byta zupelnie inna niz ta, w ktorej byli wychowywani misjonarze
(europejska) moglo przynies¢ efekty, ktore widoczne sg do dzisiaj. Szczegodlnie wyraznie
wida¢ to w Ameryce Poludniowej (doktadniej w Ameryce hiszpanskiej), gdzie elementy
rdzennej kultury zostaty przeniesione do wowczas nowej, chrzescijanskiej rzeczywistosci (np.
$piew czy procesje podczas sprawowania kultu). Misje wigzg si¢ z przychodzeniem z czyms,
co jest nowe, nieznane, a nawet obce. Czgsto, wlasnie ze wzgledu na t¢ obcos¢, towarzyszy
uczucie lgku. Przelamywanie barier i wychodzenie naprzeciw staje si¢ szansg na wzajemne
ubogacenie 1 rozwdj. Znajomos$¢ mitow 1 legend indianskich przez osoby zamierzajace
prowadzi¢ dziatalno$§¢ duszpasterska jest bardzo dobrym punktem wyjscia dla nawigzania
kontaktu 1 pozyskania zZyczliwosci, a takze zdobyciem szacunku. Wspodlczesnie
przygotowanie do dziatalno$ci misyjnej wyglada zupetnie inaczej niz, kiedy prowadzona byla
chrystianizacja i poczatki ewangelizacji. Doswiadczenie zdobyte przez misjonarzy w ciggu
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setek lat, rozwoj wiedzy o terenach zamieszkiwanych przez rd6znego rodzaju grupy etniczne
spowodowat, ze podejmowanie dziatalno$ci misyjnej, czy duszpasterskiej ma zupelie inny
charakter. Na szczg$cie, Europejczykom, ktory podbijali Ameryke nie udato si¢ catkowicie
zniszczy¢ kultur indianskich [Eakin, 2009, s. 131]. Dzigki temu nadal mozliwe jest
ubogacajace spotkanie z zupetnie inng kultura.

Holistyczne spojrzenie na czlowieka, jego sfer¢ duchowa, fizyczna, czy spoleczng
moze zaowocowa¢ wypracowaniem integralnego spojrzenia, a w efekcie doprowadzi¢ do
swiadomego pielegnowania tozsamosci [Luzbetak, 1998, s. 153]. Dzialania KoSciota
katolickiego, kazda forma postugi w duchu chrzesécijanskim powinna by¢ zharmonizowana
z konkretng kulturg [Luzbetak, 1998, s. 153]. Spoteczna zmiana, ktéora moze dokonaé si¢
w wyniku poznania nowej rzeczywistosci i zaakceptowania jej powinna by¢ skupiona na
poczuciu tozsamosci danej jednostki oraz catej grupy. Model kultury, ktory ukierunkowany
jest spolecznie ma szanse zaistnie¢ w rzeczywistosci misyjnej [Luzbetak, 1998, s. 153-154].

Nadziej¢ na pami¢¢ o plemionach indianskich 1 nie zatracenie ich tozsamosci - ktorej
poszukiwanie bylo jednym z najistotniejszych procesow obecnych w Ameryce [Eakin, 2009,
S. 249] - i wiedzy o kulturach budzi kontynuowanie dzialan zapoczatkowanych przez
profesora Alfonso Ortiza. W 2000 roku zostalo zalozone Alfonso Ortiz Center for
Intercultural Studies, ktore dziata przy Uniwersytecie Nowego Meksyku [Erdoes i Ortiz,
2017, s. 10].

Pielegnowanie tradycji plemion indianskich jest nie tylko dbaniem o bogactwo
kulturowe, ale postawa pelng szacunku i po§wigcenia uwagi drugiemu. By¢ moze z pomoca
w postrzeganiu réznorodnosci kulturowej jako bogactwa i Zrddla poznawania czlowieka
przyjdzie nauczanie papieza Franciszka, ktorego pontyfikat nierzadko okreslany jest
duszpasterskim. Jego rozwazania dotyczace kultury spotkania motywuja do podejmowania
dziatan na rzecz budowania autentycznych wspolnot o charakterze rodziny, w ktérych obecna
jest jednosé, ale nie jednorodnos¢.
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1. Integralna koncepcja kultury I Soboru Watykanskiego

Dzieta sztuki, film, muzyka, media to tylko nieliczne obszary, ktore sa
zainteresowaniem szerokorozumianej kultury. Czlowiek zaangazowany w Zycie spoteczne nie
moze lekcewazy¢ tej przestrzeni, ktora odgrywa istotng role w jego zyciu, a jaka jest kultura.
Nauczanie Kosciota, zwlaszcza po II Soborze Watykanskim w licznych wypowiedziach
odnosi si¢ do kultury i jej réznorakich przejawow. Warto jednak nadmieni¢, iz nie jest to
podejscie negatywne oparte jedynie na krytyce wspodlczesnej kultury, ale pelne troski
pragnienie zasiewania oredzia ewangelicznego w kazdej przestrzeni zycia cztowieka [II Sobor
Watykanski, 2002, nr 9].

II Sobor Watykanski w ,,Konstytucji Duszpasterskiej o Kosciele w Swiecie
Wspdlczesnym Gaudium et Spes” przedstawit zagadnienie kultury w sposob zupelnie nowy
dla d6wczesnego podejscia duszpasterskiego. Otwarcie jakie nastapito po Soborze dotkneto
licznych obszarow zaangazowania Kos$ciola w rdzne przestrzenie dziatalnosci czlowieka
w $wiecie. Zrozumienie ,,novum” jakiego dostarczyl Sobor wymaga zwrdcenia uwagi na
relacje pomigdzy kulturg i religia. Nalezy podkresli¢, Ze istnieje kilka modeli wzajemnych
odniesien kultury do religiil, ktore niekiedy prowokowaly do wzajemnego zwalczania sig.
Z pewnoscig, II Sobor Watykanski przyjat model personalistyczny, gdzie kultura 1 religia sa
autonomiczne, ale wspotpracujg, warunkuja si¢ 1 ubogacajg. Kultura 1 religia spotykaja sie
w osobie ludzkiej oraz w Bogu [zob. Bartnik, 2004, kol. 199]. Takie podejscie pozwala na
dialog w trosce o rozwdj kazdego cztowieka, a zarazem jest pewnym ,,novum” w nauczaniu
Kosciota.

W obliczu wielu istniejacych kultur, Kos$cidot poprzez nauczanie II Soboru
Watykanskiego wyszedt z wlasng inicjatywa. Zamiast tworzy¢ kulturge przesigknigta
katolicyzmem, ktéra mozna by okre§li¢ mianem ,kultury Kkatolickiej” postulowano,
aby istniejace kultury zostaly przenikniete prawdami ewangelicznymi [zob. Swierzawski,
1987, s. 60-61]. Takie ujecie bylo wowczas zupeknie inne niz to, ktore znane jest chociazby
poprzez ,,Syllabus Errorum” Piusa IX, ktory ,,de facto” odpowiadat jedynie na zaistniate
problemy i zagrozenia dla Ko$ciota. Jednak dokument ,,Gadium et spes” stat si¢ przetomem
w nauczaniu Kos$ciota na temat kultury, bowiem po raz pierwszy ten temat zostat oficjalnie
i tak szeroko podjety [zob. Swierzawski, 1987, s. 64]. Koéciét w nauczaniu soborowym

! Odniesienia religii i kultury sa problematyczne w doktadnym okresleniu. Niemniej jednak przyjmuje si¢ cztery
glowne modele odniesien, jakimi sg: model monistyczny (kultura i religia znajduja si¢ na tej samej
ptaszczyznie), model dualistyczny (kultura i religia sa niezalezne od siebie, a czasami wrgecz opozycyjne
wzgledem siebie), model suborodynacyjny (religia dominuje nad kulturg) oraz opisany model personalistyczny
[zob. Bartnik, 2004, kol. 199].
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przestat reagowac na zagrozenia, ale ukazat, Zze ma inicjatywe, ktorag okresli¢ mozna mianem
troski o integralng osobowos¢ cztowieka [zob. II Sobor Watykanski, 2002, nr 44; 61]

Obok licznych watkéw dotyczacych kultury istotne staje si¢ podej$cie antropologiczne
I Soboru Watykanskiego. Wskazano, ze ,,do prawdziwego i pelnego czlowieczenstwa
dochodzi si¢ nie inaczej jak przez kulture, to znaczy przez kultywowanie dobr i wartosci
naturalnych. Gdziekolwiek wigc chodzi o sprawy zycia ludzkiego, tam natura i1 kultura jak
najscislej wigzag si¢ z sobg” [II Sobor Watykanski, 2002, nr 53]. Takie spojrzenie stawia
cztowieka w centrum omawiania zagadnienia kultury i pozwala zwroci¢ uwage na jego zycie
w konkretnych sytuacjach, a nie jedynie traktowanego w ogolnosci.

IT Sobér Watykanski wskazal takze istotng role procesu wychowania do kultury.
Podkreslono, ze ,rodzina jest w pierwszym rzgdzie jakby matka 1 zywicielkg tego
wychowania” [II Sobor Watykanski, 2002, nr 61]. Wychowanie - Sobor okresla - jako
nabywanie integralnej osobowos$ci ludzkiej, czyli takiej, ktéra posiada odpowiednio
uksztattowang inteligencje, sumienie oraz zyje w postawie braterstwa. Takie ujecie pozwala
spojrze¢  szeroko na proces wychowania poprzez wieloaspektowos¢ $rodkow
1 zindywidualizowane podejscie do kazdego cztowieka. W tym ujeciu mozna takze dostrzec
Sciste powigzanie wychowania do kultury z personalizmem chrze$cijanskim opartym na
rozumnosci, otwarto$ci, zdolno$ci do wartosciowania i oceny, aktywnoscig kulturalng
I przede wszystkim odpowiedzialno$cia moralno-spoteczng za siebie 1 innych [zob.
Karczewska, 2007, s. 83]. Tym bardziej, ze jak wskazujg ojcowie soborowi potrzeba
wychowania do kultury, gdyz typ cztowieka uniwersalnego zanika [zob. II Sobor Watykanski,
2002, nr 61].

Proces wychowania do kultury opiera si¢ zatem na szeregu dziatan ksztattujacych
integralne ujecie kultury. 11 Sobor Watykanski wskazat na liczne $rodki mozliwe w procesie
wychowania do integralnej kultury ludzkiej tj. ksigzki, nowe $rodki przekazu, dni wolne,
podréze, sport 1 wszelkie dziatania kulturowe. Nalezy jednak nadmieni¢, ze Sobor nie
zamknat tematu §rodkéw mozliwych do wykorzystania, ale pozwala na konieczne adaptacje.
Internet, mass media 1 wiele innych wspotczesnych przestrzeni ksztaltujgcych kulture
cztowieka prowokuje jednak do spojrzenia na cel, ktory staje si¢ najistotniejSzy W procesie
wychowawczym. Ojcowie soborowi okreslili go jako potrzebg, aby ,duch ludzki
1 chrze$cijanski przepajal wlasciwe naszej epoce przejawy kultury i dziatanie zbiorowe”
[IT Sobor Watykanski, 2002, nr 61].

Nie mozna jednak optymistycznej wizji Il Soboru Watykanskiego skonfrontowaé ze
wspotczesnym stanem 1 podejsSciem do kultury. Liczne zagrozenia, kontrowersyjne
manifestacje artystyczne, przejawy kiczu wskazujg na ciggly potrzebe troski o wychowanie do
integralnej kultury ludzkiej. Zardbwno w tym, co nazywa si¢ wolnos$cig artystyczng, czy tez
dziatalnoscig mediow w informacji lub dezinformacji, wcigz potrzeba troski o prawidtowy
rozw0j cztowieka [zob. Nagoérny, 2010, s. 343-347]. I Sobor Watykanski podkreslit, ze
»pozostaje jednak dla kazdego cztowieka obowigzek zachowania peini osobowosci ludzkie;j,
w ktorej na pierwszy plan wystgpuja wartosci inteligencji, woli sumienia i braterstwa. Maja
one wszystkie swa podstawe w Bogu Stwoércy, a w Chrystusie przedziwnie doznaly uleczenia
1 wyniesienia” [II Sobor Watykanski, 2002, nr 61]. W tym ujeciu nalezy zwrdci¢ uwage na
wspotczesne zagrozenia dla sensu kultury w Zyciu osoby. Sobdr nadat bowiem kierunek
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duszpasterski, a nadto pozwolit na ksztaltowanie petlnej optymizmu szansy dla kultury
w dziele ksztaltowanie integralnej osobowosci cztowieka.

Pozytywne ujg¢cie zagadanie kultury przez II Sobor Watykanski ukierunkowuje
dziatania Kosciota, ku budowaniu wilasciwiej wizji ksztattowania integralnych koncepcji
dotyczacych czlowieka [zob. Potocki, 2016, s. 87-89]. Kultura rodzi liczne niepokoje
1 antynomie dla rozwoju ludzkiego. Niemniej jednak zadaniem Kos$ciota jest budowanie
pozytywnego obrazu kultury, ktéra ksztaltuje petng osobowos¢ cztowieka.

2. Kultura odrzucenia wedlug papieza Franciszka

W relacji czlowieka do kultury istotna jest analiza przeszio$ci, obserwacja
terazniejszosci 1 poszukiwanie recepty do budowania lepszej przysziosci dla pelniejszego
rozwoju cztowieka. Nalezy zatem zwrdci¢ uwage na nauczanie Ko$ciota, ktore mozna
okresli¢ jako najbardziej wspotczesne. Pomimo, ze papiez Franciszek cz¢sto zaznacza, Ze nie
dokonuje pelnej analizy poruszanych zagadnien [zob. Franciszek, 2013, nr 108; 2015, nr 16;
2018, nr 2; 2019, nr 70; 2020, nr 3] to jednak podejmuje wspotczesng analize aktualnych
znakdw czasu w ujeciu duszpasterskim, szczegdlnie akcentowanym przez II Sobor
Watykanski.

Wobec wielu negatywnych zjawisk kulturowych papiez znanych Franciszek postuguje
si¢ pojeciem kultury odrzucenia. Jest to zjawisko, ktore nie opiera si¢ na kwestiach
spotecznych, takich jak chociazby wyzysk, ale dotyka kazdej sfery zycia spotecznego.
Cztowiek w kulturze odrzucenia nie jest juz tylko wykorzystywany ekonomicznie
i gospodarczo, ale stanowi resztk¢ znajdujaca si¢ poza spoteczenstwem [zob. Franciszek,
2013, nr 53]. Jednym z przyktadow jest handel organami ludzi ubogich oraz odrzucenie
dzieci, ktére nie spetniaja oczekiwan rodzicow. Papiez Franciszek okresla logike kultury
odrzucenia jako ,,uzyj 1 wyrzu¢” [Franciszek, 2015, nr 123]. Kultura ta w ujeciu papieza
Franciszka stanowi zatem przyktad antykultury w rozumieniu Il Soboru Watykanskiego.
Poprzez odrzucenie cztowiek zostaje pozbawiony prawa do jakiegokolwiek rozwoju, nie
Wwspominajac juz o przymiocie integralnosci.

Nalezy jednak nadmieni¢, ze Franciszek postugujac si¢ okresleniem kultury
odrzucenia nie ogranicza zasi¢gu tego zjawiska jedynie do przestrzeni osobowej. W aspekcie
spotecznym 1 kulturowym Franciszek zwraca uwagg, ze ,,0drzucenie” dotyka takze
przedmiotow, ktore szybko zbywaja czlowiekowi. Jako przyktad Franciszek podaje
marnowanie papieru, ktory nie jest poddany recyklingowi [zob. Franciszek, 2015, nr 22].
Takze w kontekScie ekonomicznym kultura odrzucenia degraduje hierarchi¢ wartosci,
ktorymi zyje czlowiek. Papiez podczas jednej z audiencji podkreslit problem kultury
odrzucenia w konteks$cie ekonomicznym 1 gospodarczym mowiac, ze ,.cztowiek, ktory
umiera, nie budzi zainteresowania, ale jesli notowania gietdowe wykazuja spadek o 10
punktow, to jest tragedia! W ten sposdb osoby sa odrzucane, jakby byly odpadami”
[Franciszek, 2013, s. 48-49]. Kultura odrzucenia przenika zatem wiele przestrzeni zycia
cztowieka dotykajac takze kwestii ekologicznych [zob. Pisarek, 2015, s. 459].

Kultura odrzucenia przenika zatem wiele przestrzeni spotecznych i gospodarczych,
ale jest to zjawisko przede wszystkim przeciwne cztowiekowi najstabszemu i najbardziej
ubogiemu. Franciszek podczas wielu audiencji 1 przeméwien podkreslat, ze kultura
odrzucenia dotyka najczgsciej osoby starsze [zob. Franciszek, 2015, s. 29-33; 2015, s. 28-29;
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2019, s. 36-37]. Pomimo dokonujacego si¢ postepu technologicznego i rozwoju medycyny
osoby w podesztym wieku postrzegane sa jako cig¢zar dla spoleczenstwa. Zapomina si¢
0 wymiarze dlugowiecznosci jako btogostawienstwie Boga, a takze o istotnym wymiarze jaki
stanowi pami¢¢ 1 nauka ptyngca z doswiadczenia osob starszych. Ich zycie nie moze by¢
zatem traktowane jedynie w kategoriach uzytecznosci dla spoleczenstwa, ale pierwszenstwo
stanowi zawsze godnos$¢ osoby ludzkiej. Papiez Franciszek, promowanie kultury odrzucenia
uwaza, za ci¢zki grzech spoleczny.

Ponadto, wskazat, ze takze ludzie mtodzi sg ofiarami kultury odrzucenia. Argumentuje
to oddziatywaniem reklam, ktére ,,ucza ludzi bycia zawsze niezaspokojonymi (...), gdzie
sami miodzi stajg si¢ w koncu materiatem jednorazowego uzytku” [Franciszek, 2019, nr 78].
Mtodos¢ wykorzystywana jest jako produkt, ktory pozadany jest przez starszych, ale nie jest
powodem szacunku i troski wzgledem mtodych. Franciszek traktuje problem kultury
odrzucania szeroko. W kwestii zycia ludzi mlodych wskazuje, ze kultura odrzucania zawiera
w sobie problem braku pracy, niesprawiedliwa place, niemozliwo$¢ edukacji czy nawet
uzaleznienia i samobojstwa [zob. Franciszek, 2015, s. 31].

W ujeciu papieza Franciszka kultura odrzucenia jest mentalno$cia wplywajaca na
wiele zachowan spolecznych. Szerokie ujecie problemu kultury pozwala zatem dostrzec, ze
odrzucenie jest przejawem gleboko zakorzenionej mentalnosci ludzi wspotczesnych. Mozna
by zatem skonstatowa¢ wniosek, ze kultura na nowo wymaga przeniknigcia warto$ciami
ewangelicznymi. Istotnym narzedziem w tworzeniu i ksztaltowaniu kultury staje si¢ dialog.

3. Kultura spotkania odpowiedzia na kryzys kultur

Odpowiedzig na kultur¢ odrzucenia jest — wedlug papieza Franciszka — kultura
spotkania, ktora ksztaltowana jest ,,po$rod wielu rozbieznosci” [Franciszek, 2019, nr 169].
Kultura ta jest zatem oparta niekiedy na ,, trudzie tworzenia mostow, budowania pokoju,
ktory bytby korzystny dla wszystkich” [Franciszek, 2019, nr 169]. Kultura spotkania to
szerokorozumiane formy spotkania czlowieka z Bogiem i1 z drugim cztowiekiem, gdzie
podstawg jest dostrzezenia wartos$ci dialogu [Franciszek, 2013, nr 239]. Zagadnienie kultury
spotkania, ktore jest kolejnym tematem poruszanym przez Franciszka opiera si¢ $cisle na
mocnym fundamencie eklezjologii 1 podejScia duszpasterskiego zainicjowanego przez
Il Sobor Watykanski.

Papiez kierujac nauczanie do ludzi mtodych wskazuje, ze wspodiczesnie istnieje wiele
zagrozen dla rozwoju cztowieka. Jednym z nich jest ,.kult mtodosci” [Franciszek, 2019, nr
16], ktory przejawia si¢ lekcewazeniem osob w podesztym wieku. Niewtasciwe umitowanie
mtodosci sprawia, ze rodzina traktowana jest jako narzedzie opresji, zwigzki uczuciowe
przezywane sg wytacznie w sferze seksualnej, a zyciowe porazki sg niewlasciwe przezywane
[Franciszek, 2019, nr 80-83]. Wobec tych probleméw potrzeba jeszcze usilniej zwraca uwage
na kulturg spotkania, ktdra charakteryzuje si¢ wielorakim podejsciem do czlowieka.

Kultura spotkania dotyczy wielu przestrzeni zycia cztowieka, dlatego jest odpowiedzig
na negatywne oddzialywanie kultury odrzucenia. Mozna zatem zwroci¢ uwage na kilka
najistotniejszych sfer, na ktére wskazuje papiez Franciszek. Pierwszorzednym dla omawianej
kwestii kultury bedzie spotkanie pomigdzy ludzmi ujgte jako relacja spoteczna [Franciszek,
2018, nr 26]. Franciszek zwraca uwage na potrzeb¢ wprowadzania pokoju tam gdzie ogarnia
cztowieka wrogo$¢. Ponadto, kolejng kwestig jest ksztaltowanie wizji pigkna, czyli takiego
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podejscia do cztowieka, ktore wydobywa z czlowieka to co w nim najlepsze. Kultura
spotkania dotyczy zatem istotnej przestrzeni wychowawczej, rozumianej w ujeciu
ksztattowania dobrych postaw. Papiez wskazuje, ze fundamenty kultury spotkania zawsze
tworzone sg na odkrywaniu pickna w czltowieku oraz ukazywaniu i promowaniu go
[Franciszek, 2019, nr 183].

Ponadto, kultura spotkania  ksztattuje si¢ na mocnym = fundamencie
chrystocentrycznym. Ten aspekt Franciszek podkreslit w sposob szczegdlny w adhortacji
»Querida Amazonia” zaznaczajac, ze ,,Chrystus odkupil calg istote ludzka i w kazdym chce
odbudowa¢ jego zdolno$¢ do nawigzywania relacji z innymi. Ewangelia proponuje Boza
mitos¢, ktora emanuje z Serca Chrystusa i1 ktora rodzi dgzenie do sprawiedliwosci, bedacej
nierozerwalnie pie$nig braterstwa i solidarno$ci, bodzcem dla kultury spotkania” [Franciszek,
2020, nr 22]. W ten sposob kultura spotkania jest istotng odpowiedziag na Kryzys
og6lnokulturowy obecny takze w krajach amazonskich, bowiem Chrystus odkupil kazdego
cztowieka, a zarazem wskazal droge doskonatosci. Niemniej jednak diagnoza o braku
obecnosci Boga w kulturze byla jednym z pierwszych wnioskow pontyfikatu papieza
Franciszka. Chrystocentryzm w kulturze spotkania pozwala dostrzec nie tylko potrzebe
ewangelizacji kultury, ale obecno$¢ Boga w $wiecie, gdzie pierwszym i fundamentalnym
spotkaniem, jest spotkanie z Bogiem [zob. Franciszek, 2014, s. 40-41; 2019, s. 18].

Franciszek wskazuje, ze odpowiedzig na ,kulture odrzucenia” bedzie budowanie
kultury ,,solidarnosci i spotkania” [Franciszek, 2013, s. 49]. Tworzenie kultury jest zatem
zadaniem odpowiedzialnym, ktore powinno sprzyja¢ rozwojowi kazdego czlowieka, a takze
powinno przenika¢ wszelkie pola dziatalnosci Kosciola uwzgledniajac najstabszych [zob.
Podlecki, 2016, s. 59].

4. Podsumowanie - hermenutyka cigglosci czy zerwania?

Analizujgc problem kultury mozna dokona¢ pewnego poréwnania ujecia II Soboru
Watykanskiego 1 papieza Franciszka. Pojawia si¢ zatem problem, czy mys$l soborowa jest
nadal uwzgledniania w nauczaniu papieskim, czy raczej nastgpit kolejny przetom?

Papiez Franciszek pomimo, Zze postuguje si¢ dwoma sformutowaniami o zabarwieniu
antonimicznym, jakimi sg kultura odrzucenia i kultura spotkania, wskazuje na bardzo mocny
fundament antropologiczny [zob. Tulowiecki, 2016, s. 383-384]. Pomimo, Ze nauczanie
Franciszka charakteryzuje si¢ mocniejszym akcentem duszpasterskim niz chociazby
filozoficznym, to nie mozna zaprzeczy¢ o wskazywaniu przez papieza koniecznosci troski
o cztowieka 1 o jego integralny rozwoj. Franciszek dokonuje analizy znakow czasu jakimi sg
przejawy braku szacunku dla godnosci osoby ludzkiej okreslajac je mianem kultury
odrzucenia. Czyni to jednak w $cistej facznosci z duchem II Soboru Watykanskiego nie tylko
poprzez silny fundament antropologiczny, ale takze czg¢sto odwotujac sie¢ do dokumentow
soborowych [zob. Mrozek, 2017, s. 47].

Nalezy jednak zaznaczyé, ze S$ciSle systematyczne ujgcie kultury spotkania jest
niemozliwe. Sa pewne prerogatywy, ktore pozwalaja na okreslenie kierunkéw bedacych
odpowiedzig na znaki czasu. Niemniej jednak, papiez Franciszek traktuje zarowno kulture
odrzucenia jak 1 kulturg¢ spotkania w ujeciu szerokim i1 dynamicznym, gdzie kultura
odrzucenia ma wiele negatywnych przejawow, a kultura spotkania jest pewnego rodzaju
mentalno$cig 1 otwarto$cig na spotkanie z Bogiem, z drugim czlowiekiem oraz ze Swiatem.
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Ponadto, kultura w ujeciu papieza Franciszka opiera si¢ na modelu soborowym, gdzie

istotne staje si¢ przenikanie or¢dzia ewangelicznego do wszystkich sfer zycia czlowieka.
Wartosci, takie jak mitos$¢, braterstwo, solidarnos¢, dialog to jedne z wielu poruszanych przez

papieza Franciszka w konteks$cie ksztaltowania kultury spotkania. Niemniej jednak, podejscie

duszpasterskie do wskazanych problemow jest spojng ciggltoscig mysli i ducha II Soboru
Watykanskiego.
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9. EKOLOGIA INTEGRALNA W ENCYKLICE LAUDATO SI’ PAPIEZA
FRANCISZKA

Joanna Pyszna
Katolicki Uniwersytet Lubelski Jana Pawta 11

Streszczenie: Celem artykutu jest przedstawienie koncepcji ekologii integralnej w $wietle encykliki
Laudato si’ papieza Franciszka. Aby lepiej rozumie¢ i interpretowaé proponowany przez obecnego
biskupa Rzymu model, zostat on przedstawiony w kontekscie nauczania Magisterium Kosciola oraz
postawy Franciszka wobec wspolczesnych probleméw spolecznych. Ukazano tez réznorodne reakcje
na papieskie nauczanie — od sceptycyzmu az po mobilizacj¢ do proekologicznego dziatania.

Stowa kluczowe: ekologia, ekologia integralna, ochrona srodowiska, nawrdcenie ekologiczne, papiez
Franciszek, encyklika Laudato si’

Abstract: The aim of the article is to present the idea of 'integral ecology' which was one of the main
subjects of pope Francis’ encyclical Laudato si’. The conception is strictly connected with Church’s
teaching on ecology up to now and current pope’s attitude towards contemporary social issues as well.
There is also shown that the document is controversial — some people are sceptical while the others are
motivated to concrete actions in order to protect natural environment.

Keywords: ecology, integral ecology, environmental protection, ecological conversion, pope Francis,
Laudato si’ encyclical

1. Wstep

Papiez Franciszek od samego poczatku swojego pontyfikatu koncentruje si¢ na
wyzwaniach i1 problemach wspotczesnego swiata. W encyklice Laudato si’ ogloszonej 24
maja 2015 r. zwraca uwage na szeroko pojeta ochrong §rodowiska naturalnego. Dokument
szybko zostal przez media nazwany ,zielong encyklika”, natomiast aktywisci ruchow
proekologicznych zaczeli upatrywa¢ w papiezu swojego sprzymierzenca. Od tamtej pory
kwestie ekologiczne sg czesciej poruszane przez katolickich autorow, a liczba publikacji na
ten temat znaczaco wzrosta.

W dokumencie Laudato si’ papiez bardzo precyzyjnie definiuje pojecie ,,ekologii”,
nadajgc mu znaczenie odlegle od tego, jakie przypisuja mu ekologizm czy inne wspdtczesne
nurty filozoficzne, uznajace priorytet kwestii srodowiska naturalnego. Wypracowany termin
»ekologia integralna” jest gleboko zakorzeniony w chrzescijanskiej tradycji: Franciszek
nawiazuje nie tylko do wspodtczesnego nauczania Magisterium Kosciola, ale si¢gga do Piesni
stonecznej $w. Franciszka z Asyzu. Jak si¢ okazuje, §redniowieczny kantyk religijny powstaty
w XIII w. wcigz stanowi cenny punkt odniesienia dla ekologii w ujeciu chrzescijanskim.

Celem niniejszego artykutu jest przedstawienie koncepcji ekologii integralnej
w swietle encykliki Laudato si’. Na poczatku zostanie ukazany kontekst papieskiej mysli,
a wiec wspolczesne nauczanie Magisterium Kosciota na temat ekologii. Nastgpnie
zaprezentowany zostanie stosunek papieza Franciszka do ekologii jako jednego z istotnych
zagadnien spotecznych wspotczesnosci. Na tym tle mozna bedzie wyczerpujaco omowic
pojecie ,,ekologii integralnej”, jak rowniez przedstawic jej biezace implikacje.
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2. Materialy i Metody

Ekologia nie jest jedynie ciekawym zagadnieniem podejmowanym w dyskusjach
katolickich publicystow, ale ma juz swoje statle miejsce w nauczaniu Magisterium Kosciota.
Srodowisko naturalne stanowi przeciez integralng sktadowa $wiata stworzonego i jako takie
domaga si¢ szczeg6lnej troski i ochrony. Juz encyklika Leona XIII Rerum novarum wydana w
1891 r. roku byla wyraznym znakiem tego, ze sprawy spoteczne zyskujg coraz wigksze
znaczenie 1 nie mozna ich pomija¢ w oficjalnym nauczaniu Kosciota. Jednak przetomowym
momentem — podobnie jak w wielu innych kwestiach — okazat si¢ Sobor Watykanski I1.
Wprawdzie nauczanie ojcow soborowych nie nawigzuje bezposrednio do ekologii, jednak
w trzecim rozdziale Konstytucji duszpasterskiej o Kosciele w $wiecie wspdtczesnym
Gaudium et spes zostalo omowione zagadnienie aktywnosci ludzkiej w $wiecie i relacje
mi¢dzy cztowiekiem a Srodowiskiem naturalnym [33-39]. We wspomnianym dokumencie
mozna przeczytaC, ze ,,ze wzgledu na sam fakt stworzenia wszystkie rzeczy uzyskuja
wlasciwg im trwatos¢, prawdziwosé, dobro, a takze wlasne prawa 1 porzadek, ktore czlowiek
powinien szanowac” [36], natomiast ,,oczekiwanie nowej ziemi nie powinno ostabiaé, a raczej
rozbudza¢ gorliwo$¢ w doskonaleniu tej ziemi, na ktérej wzrasta cialo nowej rodziny
ludzkiej, mogac juz da¢ pewne wyobrazenie o nowym §wiecie” [39].

Nie ma watpliwos$ci, ze Sobor Watykanski II utorowat droge wspoétczesnej koncepcji
ekologii w ujeciu chrzescijanskim. Co wigcej, 6wczesny papiez Pawel VI czesto wypowiadat
si¢ na temat ochrony s$rodowiska naturalnego w innych dokumentach, takich jak: List
apostolski Octogesima adveniens (1971) czy List do sekretarza | Konferencji ONZ w sprawie
naturalnego srodowiska w Sztokholmie (1972). Z kolei Synod Biskupéw z 1971 r. wyrazit
swoje stanowisko dotyczace kryzysu ekologicznego w dokumencie O sprawiedliwosci
w swiecie (Szafulski, 2016).

Troska o srodowisko naturalne byla widoczna réwniez w dokumentach wydanych
w czasie pontyfikatu Jana Pawta II, ktory poruszal omawiany problem w encyklikach
Sollicitudo rei socialis (1987) i Centesimus annus (1991). Temat powracal tez
w wystgpieniach publicznych 1 innych tekstach oficjalnych, takich jak Oredzie na XXIII
Swiatowy Dzier Pokoju (1990). Analizujac tresci przeméwien i dokumentéw mozna dojéé¢ do
wniosku, ze papieskie nauczanie bylo przede wszystkim reakcja na kryzys ekologiczny,
dlatego jego gtowne postulaty dotyczyly uzdrowienia relacji pomiedzy Bogiem, cztowiekiem
1 przyroda oraz modelu ,,cztowieka ekologicznego™.

Kolejny biskup Rzymu, Benedykt XVI, koncentrowal si¢ na zagadnieniach
dogmatycznych, jednak problemy wspodiczesnego $wiata réwniez nie byly mu obce.
Wystarczy wspomnie¢ encyklike Caritas in veritate (2009) lub Oredzie na swiatowy Dzien
Pokoju (2010), ktorego hastem przewodnim byly stowa: ,,Jesli chcesz krzewic¢ pokoj, strzez
dzieta stworzenia”. W swoim nauczaniu papiez z Niemiec — podobnie jak jego poprzednik —
poruszyt problem nasilajacego si¢ kryzysu ekologicznego i apelowal o zwrdcenie uwagi na
Scisla wigz taczaca Stworce, istote ludzka oraz $wiat stworzony. Jego zdaniem kryzys
ekologiczny mozna zazegna¢ tylko dzigki propagowaniu chrze$cijanskiej wizji czlowieka
1jego relacji z innymi ludZmi i catym stworzeniem.

Od samego poczatku pontyfikatu, ktory rozpoczat si¢ 13 marca 2013 r., takze papiez
Franciszek poswiecat szczegdlng uwage aktualnym kwestiom spotecznym. Na problemy
wspotczesnego §wiata i cztowieka patrzyt kompleksowo 1 w taki tez sposob wypowiadat sig¢
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0 nich publicznie. Ochrona srodowiska i kryzys ekologiczny szybko staty si¢ tematami czesto
poruszanymi przez obecnego papieza. Juz w homilii podczas Mszy $§w. na rozpoczgcie
postugi (19.03.2013) Franciszek apelowal do wszystkich wierzacych i ludzi dobrej woli, aby
stali si¢ Swiadomymi ,,opiekunami stworzenia”:

,»Chciatbym prosi¢ wszystkich tych, ktérzy zajmuja odpowiedzialne stanowiska w dziedzinie
gospodarczej, politycznej i spolecznej — apelowal — wszystkich mezczyzn i1 kobiety dobrej
woli: badzmy «opiekunami» stworzenia, Bozego planu wpisanego w nature, opiekunami
blizniego, srodowiska. Nie pozwdlmy, by znaki zniszczenia i $mierci towarzyszyly w drodze
naszemu $wiatu! Jednak by «sprawowac opiekey», musimy tez opiekowac si¢ samymi sobg!
Pamigtajmy, ze nienawis$¢, zazdro$¢, pycha plamig zycie! Tak wigc opiekowac sie znaczy
czuwac¢ nad naszymi uczuciami, nad naszym sercem, gdyz wlasnie z niego wychodza dobre
1 zte intencje: te, ktore buduja, i te, ktore niszcza!”

Apel nowo wybranego biskupa Rzymu nie ograniczat si¢ wigc do samej ochrony
srodowiska naturalnego. Papiez podkreslal gleboki zwigzek miedzy rozwojem oOraz
pielegnowaniem wiasnego czlowieczenstwa a dojrzala postawa wobec $wiata stworzonego.
Od tej pory temat ekologii powracat czg¢sto w roznych jego aspektach. W wypowiedziach dla
mediow papiez stwierdzal m.in., Ze niszczenie srodowiska naturalnego jest ztem, a bezmyslne
wykorzystywanie zasobow ziemi nie troszczac si¢ o przyszte pokolenia moze mie¢ tragiczne
konsekwencje.

Istotnym przejawem ogromnej troski Franciszka o S$rodowisko naturalne byto
ustanowienie Swiatowego Dnia Modlitw o Ochrong Stworzenia. W takiej formule oby? si¢ on
po raz pierwszy 1 wrze$nia 2015 r. Warto jednak zaznaczy¢, ze nie byla to pionierska
inicjatywa Kosciota Katolickiego, ale nawigzanie do tradycji Kosciota Wschodniego. Data ta
wyznacza bowiem poczatek roku liturgicznego w Kosciele Prawostawnym, a w 1989 r.
patriarcha Demetrios I oglosit Swieto Stworzenia jako reakcje na poglebiajacy si¢ kryzys
ekologiczny. Jego nastepca Bartlomiej I, nazywany tez ,,Zielonym Patriarchg”, nawigzywat
do konkretnych incydentéw, takich jak katastrofa ekologiczna w Zatoce Meksykanskiej
w kwietniu 2010 r., 1 wyraznie podkreslal odpowiedzialno$¢ czlowieka za skazenie
1 zanieczyszczenie Srodowiska, wojny czy wyzysk. Papiez z Argentyny postanowit wiec
potaczy¢ sity z Ko$ciolem Prawostawnym i stworzy¢ przestrzen do wspolnego dziatania.
Owocem tych staran byto m.in. przestanie z okazji Swiatowego Dnia Modlitwy o Ochrone
Swiata Stworzonego (1.09.2017 r.,), w ktorym zwierzchnicy Kosciotow zwrocili sie z apelem
do o0sob pehigcych kluczowe stanowiska w panstwach o wspdlng odpowiedzialnos¢
I odpowiednig reakcj¢ na kryzys ekologiczny oraz zmiany klimatyczne.

W swoich przeméwieniach z okazji Swiatowego Dnia Modlitwy o Ochrone Swiata
Stworzonego Franciszek nie poprzestawat jedynie na ogoélnych stwierdzeniach, ale poruszat
zagadnienia bardziej szczegélowe, takie jak np. dostep do wody pitnej, ktory jest
fundamentalnym prawem czltowieka. W orgdziu z 1 wrzesnia 2018 r. zwrdcil uwage, ze
wspolczesny swiat ma dlug spoteczny wobec ubogich pozbawionych dostgpu do wody pitne;.
Odmawia si¢ im tym samym prawa do zycia, zakorzenionego w ich niezbywalnej godnosci.
W innym miejscu tego samego przeméwienia papiez podjat problem zanieczyszczenia morz
1 oceanow, bedacego jednym z najwiekszych przejawow wspotczesnego kryzysu, a zarazem
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ogromnym wyzwaniem ekologicznym w wymiarze globalnym. Jego przyczyne widziat m.in.
w braku kontroli i odpowiednich regulacji.

Franciszek upatruje w ruchach proekologicznych sprzymierzencoéw na drodze do
znalezienia wyjscia z glgbokiego kryzysu, w jakim obecnie znajduje si¢ Srodowisko
naturalne. Trzeba jednak zaznaczy¢, ze miedzy nauczaniem papieza a ideologig
proekologicznych ruchow §wieckich nie zawsze mozna postawi¢ znak rownosci. Podczas gdy
papiez promuje wizj¢ ekologii gleboko zakorzeniong w Bozym dziele stworzenia, niektorzy
wspotczesni aktywisci proponujg ekologizm jako cel sam w sobie. Aczkolwiek pomimo wielu
roéznic — zdaniem Franciszka — wspdlne starania o dobro $§rodowiska naturalnego moga staé
si¢ cenng plaszczyzng dialogu z niewierzacymi [Chocian, 2015].

Zaangazowanie papieza w kwestie zwigzane z ekologia jest widoczne w licznych
wypowiedziach dla medidow, oficjalnych wystapieniach czy inicjatywach takich jak
wspomniane wczeséniej ustanowienie Swiatowego Dnia Modlitwo o Ochrone Swiata
Stworzonego. W konteksScie tych rdéznorodnych aktywno$ci nalezy czyta¢ i interpretowac
encyklik¢ Laudato si’ oraz wypracowane tam pojecie ,,ekologii integralne;j”.

Sprawom ekologii papiez Franciszek poswiecit osobng encyklike, dokument
prezentujacy oficjalne stanowisko Urzgdu Nauczycielskiego Kosciota. Nie byto to wiec dla
niego zagadnienie drugorzedne, mozliwe do oméwienia w pojedynczym liscie czy homilii.
Encyklika Laudato si’ zostatla ogloszona w 2015 r., a zatem doktadnie 50 lat po wydaniu
Konstytucji duszpasterskiej Gaudium et spes. Papiez z Argentyny wyraznie inspiruje si¢ tu
postacig Jana XXIII, ktory w encyklice Pacem in Terris zwrdcit si¢ z przestaniem nie tylko do
wierzacych, ale do wszystkich ludzi dobrej woli, zatroskanych o pokdj na $wiecie [166, 172].

Encyklika Laudato si’ szybko zyskala rozgtos. To wlasnie tam pojawilo sig¢
charakterystyczne dla Franciszka sformutowanie ,ekologia integralna”, oddajace sens
scislego powigzania ekologii z czlowieczenstwem dojrzalym i1 odnowionym, biorgcym
odpowiedzialno$¢ za stworzony $wiat, Wymagajacym pracy nad doskonaleniem samego
siebie. W jednym z kluczowych wnioskow w omawianym dokumencie przedstawiono to
nastepujaco:

,»Nie da si¢ utworzy¢ nowej relacji z naturg bez odnowionego cztowieka. Nie ma ekologii bez
wlasciwej antropologii. Gdy osoba ludzka uwazana jest jedynie za jaki$ kolejny byt posrod
innych, pochodzacy jakby z gry losowej lub fizycznego determinizmu, powstaje zagrozenie, ze
swiadomos$¢ odpowiedzialno$ci ulegnie w sumieniach ostabieniu™ [118].

Punktem wyj$cia dla ekologii integralnej wedtug papieza Franciszka jest antropologia
chrzescijanska. Bez niej nie sposéb zrozumie¢ koncepcji ,,nawrocenia ekologicznego”, ktore
wigze si¢ z rozwijaniem wszystkich konsekwencji spotkania z Jezusem w relacjach
z otaczajacym $wiatem. ,,Zycie powolaniem, by byé obroficami dzieta Bozego, jest istotna
cze$Scig zycia uczciwego, nie za$ czyms$ opcjonalnym ani tez drugorzgdnym elementem
doswiadczenia chrzescijanskiego” [LS 217].

W mysl papieskiej koncepcji cztowiek, ktory dba o przyrode, bedzie tez lepiej
funkcjonowal w spoteczenstwie, troszczyl sie¢ o dobro wspolne, rozsadnie gospodarowat
zywnoscig 1 odpadami oraz dbatl o zwierzeta. Bedzie mu bliska rowniez troska o losy
przysztych pokolen. W encyklice Laudato si’ papiez podkresla, Ze:

73



Poszerzamy Horyzonty - Tom XIX cz. Il Stupsk, czerwiec 2020

»Miedzynarodowe kryzysy gospodarcze w sposob okrutny ukazaty szkodliwe skutki, jakie
powoduje brak troski o los przysztych pokolen. Nie mozna mowi¢ o zrdwnowazonym rozwoju
bez solidarno$ci miedzy pokoleniami. Kiedy myslimy o sytuacji, w jakiej przekazujemy
planete przysztym pokoleniom, wkraczamy w (...) logike bezinteresownego daru, ktory
otrzymujemy i przekazujemy dalej” [159].

Proponowana przez papieza koncepcja nie nosi znamion ideologii, jednak wyrazony
w niej $wiatopoglad niesie ze soba konkretne wymagania wobec kazdego cztowieka,
szczegOlnie chrzescijanina. Nie chodzi wylgcznie o dziatania na rzecz $rodowiska, ale
o kontemplacje Stworcy, wejscie w harmoni¢ ze stworzeniem i podjecie poglebionej refleksji
na temat wlasnego stylu zycia [LS 225]. Zatem ekologia integralna to nie tylko teoria, ale
takze projekt, ktory trzeba realizowa¢ w praktyce. Warto omoéwi¢ niektore tego implikacje.

Po pierwsze, nauczanie papieza Franciszka na temat ekologii zyskato uznanie wielu
srodowisk, a 5 lat po opublikowaniu encykliki Laudato si’ widoczne sg pewne skutki
papieskiego nauczania. Konkretng odpowiedzig na koncepcj¢ ekologii integralnej sa nowe
ruchy proekologiczne o zabarwieniu chrze$cijanskim.

Przyktadem takiej organizacji na polskim gruncie jest Ruch Ekologiczny
$w. Franciszka z Asyzu (REFA). Jego celem jest propagowanie nauczania Kosciota na temat
ekologii 1 zachecanie czytelnikow do refleksji wokot takich kwestii jak bioregionalizm czy
ekoteologia. Aktywnos¢ stowarzyszenia nie ogranicza si¢ do prowadzenia portalu
internetowego 1 udostepniania literatury, ale obejmuje organizowanie warsztatow, spotkan
czy tez szkoty liderow, w ramach ktoérej organizowane sg kursy on-line. Ideg Ruchu jest
stworzenie sieci zaangazowanych chrzescijan, pragnacych chroni¢ srodowisko w wymiarze
globalnym i lokalnym.

Innym przyktadem tak ukierunkowanego dziatania byl projekt Katolickiego
Stowarzyszenia Mlodziezy ,,Mtodzi dla srodowiska”, zrealizowany w 2018 r. Jego celem byla
edukacja ekologiczna i popularyzacja katolickiej nauki spotecznej na temat ekologii. Mozna
wspomnie¢ tez o projekcie Caritas Polska ,,Ekologia integralna encykliki Laudato si’
w dziataniu wspdlnot Caritas 1 spotecznosci lokalnych”, dzigki ktoremu powotano animatora
krajowego wspoélnoty Caritas dla wspotpracy z diecezjalnymi i lokalnymi animatorami oraz
wolontariuszami w Polsce.

Po drugie, papieskie nauczanie przyczynilo si¢ takze do wypracowania nowych
ptaszczyzn dialogu. Przykladem moze by¢ miedzynarodowa konferencja zorganizowana
w dniach 5-6 lipca 2018 r. przez Dykasteri¢ ds. Promocji Integralnego Rozwoju Czlowieka
z okazji trzeciej rocznicy opublikowania encykliki Laudato si’. Jej temat brzmiat: Saving our
Common Home and the Future of Life on Earth (Chroni¢ nasz wspolny dom i przysztosé zycia
na ziemi). Mimo ze wydarzenie to bylo organizowane w Watykanie, mogt wziag¢ w nim udziat
kazdy, komu zalezalo na szukaniu skutecznych rozwigzan wspotczesnych problemow
ekologicznych.

Papiez Franciszek ma czgsty kontakt z  przedstawicielami  organizacji
mig¢dzynarodowych, ktorych celem jest m.in. zazegnanie kryzysu klimatycznego. Nierzadko
jest proszony o zabranie glosu i przyjmuje te zaproszenia, nawet jesli nie moze osobiscie
uczestniczy¢ w danym wydarzeniu. Tak bylo w 2019 r. podczas szczytu klimatycznego
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w Nowym Jorku, kiedy to skierowal przestanie do jego uczestnikow za posrednictwem
medidw. Przyjmowanie w Watykanie dyplomatéw i dzialaczy ruchéw na rzecz ochrony
srodowiska naturalnego réwniez nie nalezy do rzadko$ci. Warto tu odnotowaé wizyte
cztonkow wiloskiego Komitetu ds. Bezpieczenstwa Biologicznego, Biotechnologii i Nauk
o Zyciu, podczas ktorej papiez méwit m.in. o odpowiedzialnosci ludzi nauki za ksztattowanie
swiata. W konsekwencji Franciszek zaczal by¢ postrzegany jako sojusznik wielu
proekologicznych inicjatyw.

Ruchy proekologiczne sg zroznicowane pod wzgledem $wiatopogladowym i wiele
z nich nie utozsamia si¢ wprost z warto$ciami chrze$cijanskimi. Mimo to Ojciec Swigty nie
rezygnuje z dialogu z nimi, a wrecz przeciwnie — tworzy nowa plaszczyzn¢ porozumienia
wszystkich ludzi dobrej woli, wychodzac z fundamentalnego zalozenia, ze troska
o s$rodowisko naturalne jest sprawg uniwersalng, bez wzgledu na przekonania religijne
[Warzeszak, 2015].

Niestety ekologiczne nauczanie obecnego biskupa Rzymu napotyka na sceptycyzm,
wyrazany zwlaszcza przez konsekwatywne srodowiska katolickie. Prezes Fundacji
Konstruktywnej Ekologii ,,Ecoprobono” w swoim artykule wprost wyraza swoje watpliwosci:

»Zadaje sobie pytanie, czy troska o stabych i wykluczonych odniesie efekt ekologiczny i stanie
si¢ zarazem sposobem na chrystianizacje lewactwa, czy tez wrecz przeciwnie, lewactwo
przekona papieza do zasadno$ci wprowadzenia eko-anarchii” (Chocian, 2015).

Tego rodzaju opinie stanowig wstep do publicystycznej debaty. Na szczeScie nie
brakuje katolikoéw, ktorzy wspieraja obecnego biskupa Rzymu w jego proekologicznych
dzialaniach. Bez wzgledu na punkt widzenia nalezy doceni¢ fakt, Ze nauczanie papieza
Franciszka jest gleboko osadzone w realiach wspolczesnosci, wyraznie akcentuje kwestie
spoteczne i tworzy nowg ptaszczyzne dialogu z niewierzacymi.

3. Podsumowanie

Encyklika Laudato si’ jest wazng encyklika spoleczng, ktora dobrze pokazuje
wrazliwos¢ na problemy 1 wyzwania wspotczesnego Swiata obecnego papieza. Proponowany
przez Franciszka model ekologii integralnej nie ogranicza si¢ jedynie do wzniostych teorii, ale
stanowi zaproszenie do ekologicznego nawrocenia czlowieka oraz naprawy stworzonego
przez Boga srodowiska naturalnego.

W niniejszym artykule przedstawione zostalo nauczanie Magisterium Kosciota na
temat ekologii i na tym tle ukazana koncepcja ekologii integralnej zawarta w papieskiej
encyklice Laudato si’. Rozne reakcje na ten dokument — od sceptycyzmu az po mobilizacje
do konkretnego dzialania — $wiadczg o tym, ze ,,zielona encyklika” jest dos¢ kontrowersyjna.

Analiza wybranej literatury prowadzi do wniosku, ze Franciszek proponuje koncepcje
ekologii zgodng z warto$ciami chrzescijanskimi, a zatem dalekg od ekologizmu. Idea ekologii
integralnej jest gleboko zakorzeniona w nauczaniu Magisterium Kos$ciola 1 wpisuje si¢
w ekoteologie, ktora postrzega swiat stworzony jako rzeczywistos¢ bosko-ludzkg. Nauczanie
obecnego biskupa Rzymu na temat ochrony $rodowiska charakteryzuje si¢
wielowymiarowoscig 1 wrazliwoscig nie tylko na problemu ekologiczne, ale zwlaszcza
zwigzane z nimi kwestie spoteczne. Co wiecej, ekologia integralna promowana przez
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Franciszka stata si¢ doskonala okazja do nowych dziatan ekumenicznych (wspodtpraca
z Ko$ciotem Prawostawnym przy organizacji Swiatowego Dnia Modlitwy o Ochrone Swiata
Stworzonego) oraz dialogu z niewierzacymi (troska o $rodowisko naturalne jako wartos¢
uniwersalna). Zgodnie z nauczaniem Franciszka, zazegnanie kryzysu ekologicznego wymaga
wspolpracy wszystkich ludzi i nawrocenia kazdego czlowicka. Jest to jedyna droga do
osiggniecia harmonii miedzy ludzko$cig a $wiatem stworzonym.
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1. Wprowadzenie

Nadgraniczne polozenie miasteczka Bolestawca od wielu wiekow bylo Scisle
zwigzane z rzekg Prosng rozgraniczajacg panstwo Pruskie i Krolestwo Polskie. Miasto zostato
lokowane w 1266 r. Wzniesiono w nim zamek obronny strzegacy przeprawy przez Prosne.
W 1370 r. zostalo oderwane od Korony i oddane w lenno ksigstwu opolskiemu. W 1401 r.
miejscowos$¢ ta powrdcita do Polski, a w czasie potopu szwedzkiego w 1655 r. zostata
spalona przez wojska szwedzkie. Od 1793 r. Bolestawiec znajdowat si¢ w zaborze pruskim,
od 1807 r. w Ksiestwie Warszawskim, a od 1815 r. w Krélestwie Polskim. W 1869 r. wtadze
carskie pozbawity go praw miejskich. Podczas II wojny §wiatowej we wrzesniu 1939 r.,
Bolestawiec zajgty wojska niemieckie, a w styczniu 1945 r. — sowieckie [Olejnik, 1996].
Pierwsza wzmianka o ludnos$ci zydowskiej naptywajacej do Bolestawca pochodzi z potowy
XVII w. W 1859 r. spoteczno$¢ ta w miescie wynosita 314 oséb, co stanowito 30% ogodtu
mieszkancow samego miasta [Sulimierski, Chlebowski i Walewski, 1880].

Wyznawcy judaizmu w okresie migdzywojennym skupieni w bolestawieckim kahale
stanowig ostatnig gmin¢ wyznaniowa w powiecie wielunskim, ktéra doczekala si¢ swojego
opracowania. Dotychczasowa kwerenda archiwalna pozwolita dokona¢ panoramicznego
przedstawienia 7 gmin zydowskich powiatu wielunskiego w tym okresie. Umozliwito to
catosciowe ukazanie dzialalno$ci tej mniejszosci wyznaniowej na omawianych terenach.
Oczywiscie dotychczasowe wyniki badan mogg zosta¢ wzbogacone przez informacje, do
ktorych jeszcze nie udalo si¢ dotrze¢ [Kesik, 2019; Widera, 2019; 2019a; 2019b; 2020;
2020a; 2020b]. Analiza zrodet archiwalnych pozwolita na opracowanie materiatéw z lat 30.
XX w. sporzadzonych na uzytek instytucji panstwowych, ktore jednak obrazuja dotad
nieznang rzeczywisto$¢ spotecznosci zydowskiej Bolestawca.

W pewnym stopniu, dzigki pracy Marii i Floriana Rojkéw, ktorzy wydali drukiem
wspomnienia Ocali¢ od zapomnienia. Szkice z dziejow Bolestawca, mozna poznaé relacje
zydowsko-chrzescijanskie panujagce w omawianej miejscowosci [Juszczak, 2014; 2014a;
Rojkowie, 2007]. Zamieszczone tam fragmentaryczne informacje na temat spolecznosci
wyznawcOw mozaizmu zostaly uzupelnione archiwaliami z sieradzkiego oddzialu Archiwum
Panstwowego w Lodzi.

Ludno$¢ zydowska w Bolestawcu w okresie mi¢dzywojennym nie cieszyla si¢ zbytnig
sympatiag Polakéw. Bylo to konsekwencja konspiracyjnej dziatalnosci starozakonnych
w czasie | wojny $wiatowej. Tuz przed wejsciem wojsk niemieckich i austrowegierskich na
teren powiatu wielunskiego w sierpniu 1914 r. pruski wywiad wojskowy korzystat z donosow
dwoch zydowskich szpiegbw z okolic Bolestawca, ktorzy relacjonowali nastroje
w nadgranicznych miejscowosciach Krolestwa Polskiego. Po rozpoczeciu wojny, kiedy

78



Poszerzamy Horyzonty - Tom XIX cz. Il Stupsk, czerwiec 2020

zamknieto grancie dla handlu, tylko Zydzi z Bolestawca mogli udawaé sie w celach
zarobkowych do niemieckiej Byczyny i dalej w glab Prus. Ten fakt zawazyt na niezbyt duzej
aktywnos$ci wyznawcow judaizmu w tej okolicy po odzyskaniu przez Polske niepodleglosci
w 1918 r. [sygn. KP 294. Kronika parafii Wojcin 1908-1923]. Ponadto w celu ochrony
Polakéw przed lichwa bankowa ze strony starozakonnych ks. Stanistaw Nuszkiewicz —
proboszcz parafii w Bolestawcu do 1919 r., prowadzit dziatalnos¢ Kasy Stefczyka, ktora nie
pobierata wysokiego procentu pozyczkowego. Ta aktywnos$¢ stata sie¢ wowczas zrodlem
konfliktéw pomiedzy Polakami i Zydami [Rojkowie, 2007].

2. Charakterystyka ludnosci i zarzad gminy

Bolestawiecki okreg bozniczy nalezal do tzw. gmin matlych, ktorych zadania
sprowadzaty si¢ tylko do organizowania i zaspakajania podstawowych potrzeb religijnych
ludno$ci zydowskiej. Zakres ich kompetencji ograniczat si¢ do organizowania kultu,
dziatalno$ci dobroczynnej, zarzadzania szkolnictwem religijnym, utrzymywania rabinatu
1 budynkéw z urzadzeniami stuzacymi potrzebom religijnym i opieki nad cmentarzem [sygn.
SPW 1857. Pismo z dn. 13 marca 1933 r. Do Urzedu Wojewddzkiego Wydziat
Administracyjny w Lodzi; DzPPP, 1919; 1919a; 1931].

Gmina wyznaniowa zydowska w Bolestawcu swoim zasiggiem obejmowata
nastgpujagce miejscowosci: Ameryka, Bolestawiec, Chotynin, Czastary, Dzietrzkowice,
Grzeski, Kamionka, Komorniki, Krupka, Nowy Kwiaton, Ozaréw, Parcice, Piaski, Skomlin,
Wojcin 1 Wojtostwo. W latach 30. XX w. liczba ludnosci tej spolecznosci ulegata
zmniejszeniu. Gesto$¢ zaludnienia kahatu podlegata ciggtym zmianom z powodu dwczesnych
procesOw gospodarczych panujacych w catym powiecie wielunskim. W 1921 r. gming
zamieszkiwato 650 Zydow, w 1930 r. — 735, w 1931 r. — 674, a w 1939 r. — nieco ponad 500.
Liczba katolikéw w parafii w Bolestawcu wynosita woéwczas 3 200 osob [Katalog kosciotow
1 duchowienstwa diecezji czg¢stochowskiej na rok 1939]. Do wplacania sktadek
wyznaniowych, ze wzgledu na mozliwosci finansowe, byto zobowigzanych 90 osob.

Srodki pochodzace z tego tytutu pozwalaty na zapewnienie podstawowych postug religijnych
w miejscowej boznicy i uniemozliwiaty prowadzenie innej dziatalnosci na duza skalg [sygn.
SPW 1845].

Zgodnie z obowiazujacymi przepisami z 7 II 1919 r. i rozporzadzeniami z 1927 r.
1 1928 r., na czele duzych gmin (ponad 5 tys. mieszkafncow) staly: rada i wybierany przez nia
zarzad. Natomiast w gminach matych (ponizej 5 tys. 0sob) pracami instytucji kierowal tylko
zarzad wybierany w wyborach. Prawo wyborcze posiadali tylko mezczyzni, ktérzy ukonczyli
25. rok zycia 1 zamieszkiwali dang gmine¢. Nad organizacja 1 przebiegiem wyboréw czuwata
specjalna komisja, ktora powotywat ustepujacy zarzad gminy. Zatwierdzenie wynikow
glosowania nalezalo do kompetencji starosty powiatowego, ktéry ponadto rozpatrywal
ewentualne skargi i mégt podja¢ decyzje o niewaznosci wybordéw [Kawski, 2008; Krasowski,
1988; Ringel, 1936; Swiqtkowski, 1937; Tomczak, 1998].

Do 1928 r. zarzad gminy skladat si¢ z 4 czlonkéw, a nastgpnie z 8 czlonkéw
wylanianych na drodze wyborow i rabina (z urzedu). Czlonkowie posiadali réwniez swoich
zastgpcow, ktorzy takze wchodzili do zarzadu poprzez glosowanie [sygn. SPW 123; sygn.
SPW 202; sygn. SPW 1850; sygn. SPW 1867].
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Tabela 1. Sktad zarzagdu gminy zydowskiej w Bolestawcu w Il Rzeczypospolitej

Okres Okres
Lp. | Przewodniczacy pelnienia Zarzad pelnienia
funkcji funkcji
Abram Princ,
Majer Markowicz,
1. Moszek Miller do 1931r. Hersz Moszek Pretki, do 1931r.
Herszko Russek,
Jakéb (Jankiel) Sztuhl

Fajwel Baumac (rabin),
Herszko Russek,
Moszek Majer Princ,
Hersz Moszek Pretki,
Jakob (Jankiel) Sztuhl, od 1931 r.
Majer Markiewicz,
Icek Holc,
Bencjon Falka,

2. | Abram Princ 1931-1934 Salomon Traurych

Zastepcy czlonkéow zarzadu:

Moszek Szenk,

Chaim  Chaskiel Parcicki, Ujzyk
Szmulewicz,

Jakob Hersz Bolkowski, Majer
Aleksandrowicz, Szmul Dawid Chalter,
Dawid Princ,

Iser Fuks

od 1931r.

Zrédlo: APLOS, sygn. SPW 1847, Protokul No 6; tamze, Pismo z dnia 27 lipca 1931 r. Do Pana Starosty
w Wieluniu; tamze, Wykaz czlonkéw i zastepcéw wybranych w dniu 20 maja 1931 r. do Zarzqdu Gminy
Wyznaniowej Zydowskiej w Bolestawcu.

O niektorych osobach, ktore wchodzity w skiad zarzadu gminy mozna podaé wiecej
informacji, gdyz protokoly wyborcze z 1931 r. zawierajg podstawowe wiadomosci
o kandydatach. Szczeg6lne miejsce we wspolnocie gminnej zajmowat rabin. Fajwel Baumac
cieszyl si¢ duzym autorytetem i szacunkiem w miejscowej spotecznosci. Funkcje rabina petnit
w kahale bolestawieckim od 1931 r. Byl Zonaty, nigdy nie zostal ukarany przez prawo,
a politycznie przynalezat do partii Ortodokséw. Jednym z nowo wybranych cztonkéw zarzadu
byt Icek Holc — syn Abrama i Antoniny (ur. 22 III 1874 r.). Powadzil zycie moralnie
nienaganne. Nigdy nie byl karany i nalezat do partii Ortodoksow. W Bolestawcu posiadat
wlasny dom. Innym radnym byl Moszek Majer Princ — syn Abrahama i Szejwy (ur. 26 1X
1896 r.), ktory takze nie byt karany i1 nie wysuwano wobec niego zastrzezen dotyczacych
postepowania moralnego, a pod wzgledem politycznym nalezal do Syjonistéw. Nie posiadat
na wilasnos$¢ zadnego majatku, zajmowat si¢ handlem obuwiem. Mieszkat w Bolestawcu, ale
okreslono go pod wzgledem praktyk poboznosciowych jako ,,mniej religijnego”. Z kolei
Herszko Russek (ur. 7 T 1889 r.) byt dos¢ religijny, a ponadto zonaty i tak jak pozostali nie
wszedl w kolizj¢ z prawem. Posiadat na wlasno$¢ dom i zajmowat si¢ handlem zbozem. Pod
wzgledem politycznym utozsamiat si¢ z Ortodoksami [sygn. SPW 40; sygn. SPW 276; sygn.
SPW 950; sygn. SPW 1116; sygn. SPW 1847. Pismo z dn. 22 lipca 1931 r. Posterunku Policji
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Panstwowej w Bolestawcu do Starostwa Powiatowego w Wieluniu; Wykaz czlonkow
i zastepcoOw wybranych w dniu 20 maja 1931 r. do Zarzadu Gminy Wyznaniowej Zydowskiej
w Bolestawcu].

Lata 30 XX w. byly interesujace w zakresie kwestii zydowskiej w Bolestawcu. Jego
nadgraniczne potozenie wpltywato na zwigkszong aktywno$¢ handlowag na tym obszarze.
Podstawowym zajeciem wyznawcow judaizmu w okresie mi¢dzywojennym byt szeroko
pojety handel. Pod zarzadem tej grupy spotecznej znajdowaly si¢ m.in. nastgpujace obszary
gospodarki:

e handel zbozami (Herszko Russek i Moszek Szenk),

¢ handel obuwiem (Moszek Majer Princ i Jankiel Sztuhl),

e szteperstwo — wyrob czgsci obuwia (Szmul Dawid Chalter),
e handel tokcidowka (Chaim Chaskiel Parcicki),

e handel jajami (Icek Fuks),

¢ handel konmi (Ujzyk Szmulewicz),

¢ handel drobiem (Majer Aleksandrowicz),

e piwiarnia (Jakob Hersz Bolkowski),

e galanteria (Icek Hola),

e manufaktura (Salomon Traurych),

e transport autobusowy (Majer Markiewicz i Dawid Princ),

e szmuglerka niemiecka waluta (Zelkowicz) [sygn. SPW 1847. Wykaz cztonkow

1 zastgpcoOw wybranych w dniu 20 maja 1931 r. do Zarzadu Gminy Wyznaniowej

Zydowskiej w Bolestawcu; Rojkowie, 2007].

2. Majatek gminy

Sprawne funkcjonowanie kahatlu wymagato specjalnych nieruchomosci, w ktérym
mozliwe bylo wykonywanie praktyk religijnych 1 prowadzenie nauczania. Opis synagogi
bolestawieckiej z 1931 r. podaje, ze byl to obiekt murowany od frontu ogrodzony plotem
betonowym, a w pozostatej czeSci — drewnianym. W synagodze znajdowato si¢ 12 miejsc
w przedziale meskim oraz 7 miejsc w przedziale Zzefiskim. Wyposazenie boznicy stanowit
szereg przedmiotow spetniajacych funkcje sakralne i uzytkowe.

Tabela 2. Wyposazenie synagogi w Bolestawcu w 1931 r.
Przedmiot Liczba
Rodaty oprawione 16
Lichtarze srebrne

Srebrna blacha z tancuszkiem

[_
©

Raczki srebrne
Dzwonki srebrne
Kielich srebrny

Dzban miedziany
Lichtarze zyrandolowe

XN~ wN

NN R RN N R

9. | Lampy (zyrandole miedziane)
Zrodto: APLOS, sygn. SPW 1847, Protokél Nr 6.
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Pod zarzadem gminy wyznaniowej, poza synagoga, na placu bozniczym znajdowatly
sie: drewniany przytutek dla biednych podroézujacych Zydéw oraz nowy, murowany dom
kapielowy. Inng nieruchomoscia nadzorowana przez zarzad byta stara drewniana mykwa
z mieszkaniem dla ustugujacego znajdujaca si¢ na ogrodzonym drewnianym plotem placu
o powierzchni 1 morgi. Przy synagodze znajdowala si¢ murowana szkota kahalna Bet
Hamidrasz wraz z mieszkaniem dla rabina sktadajagcym si¢ z 4 pokoi. Gmina posiadata
rowniez cmentarz zatozony w XIX w., ktory zostal zlokalizowany przy drodze prowadzacej
do Chroéscina. Zajmowat on powierzchni¢ 4 morg; w polowie ogrodzono go plotem
drewnianym [sygn. SPW 1847. Protokét No 6; Rojkowie, 2007].

Kazda gmina dysponowala budzetem, na ktéry sktadaty si¢ sktadki wyznaniowe od
rodzin zamieszkujacych dany okreg bozniczy, a takze niewielkie subwencje rzadowe. Zarzad
gminy okreslal wysoko$¢ datkéw (po zatwierdzeniu przez wiladze panstwowe), ktére kazdy
cztonek gminy musial uiszczaé na potrzeby wspdlnych instytucji. W przypadku problemow
finansowych cztonkowie wspolnoty mogli prosi¢ o zmniejszenie wysokosci podatku badz
wnosi¢ o catkowite zwolnienie ze $wiadczen na rzecz gminy. W 1930 r. sktadki wynosity od
5 zt do 250 zt. Srednio bylo to 5-10 zt od osoby [sygn. SPW 1847]. Srodki wptywajace do
budzetu pozwalaly na planowanie wydatkéw, ktoére nie mogly przekracza¢ przychodow.
Zréwnowazony plan finansowy byl zatwierdzany przez instytucje panstwowe, ktore czuwaty
nad jego wlasciwym ksztattem i posiadaty kompetencje do jego nieprzyjmowania i zwracania
do ponownego opracowania [Borecki, 2010; Krasowski, 1988; Mierzwa, 2012].

Ksztaltowanie si¢ budzetu gminy zydowskiej mozna uchwyci¢ na przyktadzie tabeli
pogladowej, ktora zestawia realia finansowe bolestawieckiego kahalu w 1929 r. i 1930 r.
W dostgpnych sumariuszach rocznych zwiazanych z przychodem i rozchodem gminy
bolestawieckiej przedstawione zostang te dwa zestawienia:

Tabela 3. Budzet gminy zydowskiej w Bolestawcu za rok 1929

Lp. Dochody Kwota Wydatki Kwota

Zalegte podatki dla gmin Chotynin

2zt
1 Bolestawiec z

1. Sktadki awizo na 1930 r. 1768 zt

2. Zalegte sktadki 1455zt | Pensja rabina Fajwela Baumaca 3626zt

Optaty za uboj bydta Wynagrodzenie rzezaka Noecha

3. . . 5496 zt . 2976 zt
i drobiu g Galanternika z
Materiaty piSmiennicze
4, Ofiary sktadane 182 zt i wynagrodzenie pracownika 68 7zt
W synagodze .
biurowego
5. Dzierzawa gruntow 342 zt Oswietlenie boznicy 235 zt
6. - - Nieprzewidziane wydatki 342 7zt
Suma: 9243 zt | Suma: 7249 7zt

Zrédto: APLOS, sygn. SPW 1845, 115-116.
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Tabela 4. Budzet gminy zydowskiej w Bolestawcu za rok 1930

Lp. Dochody Kwota Wydatki Kwota

1. Zalegte sktadki 556 zt Zalegta pensja rabina Fajwla Baumaca 461 zt
Wynagrodzenie pracownikow

2. Sktadki wyznaniowe 1375zt | synagogalnych: Noecha Galanternika, 271 zt
Majera Jozefowicza i Arona Butki

3. ?g:jguza ubdj bydia 6494 zt | Zalegle sktadki na Kas¢ Chorych 135 zt
Wynagrozenie za prace biurowa Millera

4. Dochod z boznicy 190 zt Charzela i optaty za materialy 75 7t
pi$miennicze

5 Pozyczka pienigzna od 49 zt Dtug zaciagniety u Abrama Princa 55zt

U. Millera

6 Dtug zaciagniety u Moszka Millera 280 zt

7. Pensja rabina Fajwela Baumaca 3671zt

8 Pensja rzezaka Noecha Galanetrnika 2 850 zt

9. Utrzymanie domu kapielowego 352 zt

10. | - - Utrzymanie biura kahalnego 6 zt

11. Rajskie jablka 55 7zt

12. Biezaca sktadka na Kase Chorych 105 zt

13. Oswietlenie synagogi 200 zt

14. Nieprzewidziane wydatki 148 zt

Suma: 8664zt | Suma: 8 664 zt

Zrédto: APLOS, sygn. SPW 1845, 57-58.

Na przetomie lat 20. i 30. XX w. oraz w kolejnych latach okresu migdzywojennego
wysoko$¢ dochodow i1 rozchodoéw byla podobna. Do optacania skladek wyznaniowych byto
zobowigzywanych ok. 100 osob. W 1930 r. na 735 mieszkancéw gminy wplaty przekazato 90
0sob o tacznej sumie 2 130 zt [sygn. SPW 1845]. W kolejnych latach nastapito pogorszenie
sytuacji finansowej wspolnoty zydowskiej. W 1932 r. zaleglo$ci wynosity 5 301,42 zt
wplywy ze sktadek bozniczych wyniosty jedynie 1 735 zt [sygn. SPW 1857. Pismo z dn. 13
marca 1933 r. Do Urzedu Wojewodzkiego Wydzial Administracyjny w Lodzi].

Wptyn¢lo to na wydanie decyzji wladz panstwowych. 21 VII 1933 r. Urzad
Wojewddzki w Lodzi zatwierdzit wysoko$¢ oplat za miejsce na cmentarzu i optaty
pomnikowe w gminie wyznaniowej w Bolestawcu, ktore zostaly zasugerowane przez zarzad
gminy. Zgodnie z rozporzadzeniem Ministerstwa Wyznan Religijnych 1 Os$wiecenia
Publicznego z 9 IX 1931 r. ustalono, ze za miejsce na cmentarzu mozna byto pobiera¢ na
rzecz kahatu od 10 zt do 500 zt, natomiast za wzniesienie pomnika od 10 zt do 1000 zt [sygn.
SPW 1857. Pismo z dn. 23 sierpnia 1933 r. Do Zarzadu gminy wyzn. zyd. w Bolestawcu].
Doregulowano réwniez oplaty za ubdj rytualny, ktére ksztaltowaty si¢ w nastgpujacy sposob:
za uboj wotu 1 krowy — 7 zi, cielgcia, owcy 1 barana — 2 z, indyka — 1,40 zt, gesi — 1 zt, kaczki
— 0,50 zt, kury 0,40 z1, kurczecia — 0,20 zl, a gotebia — 0,10 zt [sygn. SPW 1857. Pismo z dn.
4 maja 1933 r. Do Pana Starosty Powiatowego w Wieluniu]. Ingerencja wladz wojewddzkich
wplyneta na dokonanie zmian w budzecie na 1932 r.
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Tabela 5. Budzet gminy zydowskiej w Bolestawcu za rok 1932 (do wrzesnia)

Lp. Dochody Kwota Wydatki Kwota
1. | Optaty boznicze na 1933 1. 1158 zt | Pensja rabina Fajwela Bauamca 2047 z
fi ki tani
g, | Ofiary skladane przy czytaniu | | b i materialy pismiennicze 28 71
rodatow

Podtrzymywanie ognia w synagodze

3. | Optaty za ubdj bydta i drobiu 3516z | ... 7. . 199 zt
1jej oswietlenie
4. | Sprzedaz miejsc na cmentarzu 294 zt | Pensja rzezaka Noecha Galaneternika 1482 7zt
5. | Dzierzawa gruntow gminnych 80zt | Asygnaty do uboju 14 zt
6. - - Podatki pogrzebowe 100 zt
7. - - Nieprzewidziane wydatki 260 zt
Suma: 5094 zt Suma: 4130 zt

Zrédto: APLOS, sygn. SPW 1857, 312.

4. Zakonczenie

Ponad trzywiekowa obecno$é Zydéw w Bolestawcu przezywata swoj ostatni etap
rozwoju, ktéry odznaczat si¢ wspolpraca z miejscowymi katolikami, w okresie
miedzywojennym. Nastepnie doszto do niemieckiej eksterminacji Zydow i Polakéw podczas
rozpoczete] w 1939 r. IT wojny $wiatowej. W tym czasie bolestawiecki kahat byt jednym z 7
zydowskich gmin wyznaniowych w powiecie wielunskim. Nomenklatura owczesnego
prawodawstwa okreslata go jako gming wyznaniowa mata, co miato swoje odzwierciedlenie
w skali i zakresie prowadzonej przez niego dziatalnosci. Ze wzglgdu na zmniejszajaca si¢
liczbe mieszkancow przez caty okres dwudziestolecia migdzywojennego aktywnos¢ religijna
i spoteczna byly do§¢ skromne w poréwnaniu do innych gmin zydowskich powiatu, jednak
adekwatna do mozliwosci i liczby wyznawcow judaizmu. W miar¢ mozliwosci dbano o:
utrzymanie rabinatu, synagogi, cmentarza, tazni i rzezni rytualnej oraz szkoty. Na uznanie
zastuguje pomoc dobroczynna w postaci utrzymywania przytutku dla ubogich i pielgrzymow.
W Zrodtach archiwalnych nie wystepuja zadne wzmianki o dziatalnoSci spolecznej
1 zaangazowaniu starozakonnych w ruchach religijnych 1 spotecznych. Jednak ze wspomnien
matzenstwa Rojkéw wiadomo, ze w okresie miedzywojennym w Bolestawcu dziataty:
Agudas Israel (48 cztonkow), Ogodlna Organizacja Syjonistyczna (10 cztonkow), Hechaluc
»Pionier” (celem tej partii bylo przygotowanie mtodziezy Zzydowskiej do osiedlenia si¢
w Palestynie) (10 cztonkéw) i organizacja sportowa Hasmonea. Zydowskie stowarzyszenia
w Bolestawcu posiadaly nawet wilasng piesn, ktoérag wielokrotnie wykonywali wyznawcy
judaizmu w okresie migdzywojennym. Ponizej zostanie przytoczony jej fragment:

,Nie stracona nasza nadzieja,

Nie zachwiata si¢ w Zydach wiara,

Ze powrdcimy do naszej Ojczyzny

[ zy¢ bedziemy w Palestynie”.
Dziatalnos$¢ spoleczna byta zrodtem wspotpracy miodziezy katolickiej z zydowska. Niestety,
starsze pokolenia ludnosci polskiej ciagle mialy w pamigci wspolne animozje polsko-
zydowskie na tle politycznym i handlowym, do ktorych dochodzito w okresie 1 wojny
swiatowej [Rojkowie, 2007].
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11. INSPIRACJE TEREZJANSKA GLOS4A W WYBRANYCH
STAROPOLSKICH PIESNIACH O SW. TERESIE Z AVILA

Klara Frakala
Katolicki Uniwersytet Lubelski

Kodeksy rekopismienne z XVII 1 XVIII wieku, znajdujace si¢ w zbiorach Biblioteki
Karmelitanek Bosych w Krakowie, kryja w sobie wiele piesni dotyczacych zycia
i duchowosci §w. Teresy od Jezusa. Teksty te, stanowigc osobng kategori¢ klasztornych
utworéw, w duzej mierze nawiazuja do Glosy — wzniostego kantyku Swictej. Sg przy tym
lirycznym hotdem zlozonym Reformatorce. Sposrdd bogatej tworczosci karmelitanskiej warto
zwroci¢ uwagg na te wiersze, ktore w wyjatkowy sposob imituja hiszpanski liryk. Oczywiscie
tym podobnych piesni zachowato si¢ bardzo wiele w manuskryptach polskiego Karmelu. Ze
wzgledu na obszerny materiat badawczy, a takze rozlegto$¢ zagadnienia, jakim sa inspiracje
znamienng Glosqg W barokowych utworach karmelitanek, temat ten zastuguje zapewne na
odrebng rozprawe naukowa. W niniejszym artykule poddam analizie jedynie trzy wybrane
teksty zachowane w staropolskich kancjonatach: Inwektywe s[wietej] m[atki] nfaszej] Teresy
na seraficzny postrzat (zawarta w rgkopisach: BJ, 3643 |, BJ 3640 I, BJ 3644 |, BJ 3645 |, BJ
3646 1, BJ 3648 1, BJ 3650 I, BKB 45, BKB 93, BKB 136, BKB 141, BKB 156), Zywot
seraficznej panny i matki naszej Teresy sSwigtej wierszem polskim (wystepujacy
w manuskryptach: BJ 3648 |, BKB 245) oraz Zywot serafickiej Pannej Teresy Swietej
(sktadajacy si¢ z ponad trzydziestu osobnych piesni, odnaleziony w rgkopisach: BKB 4, BKB
38). Wspomniane kantyki maja niejako charakter hagiograficzny. Skupione sa zatem wokot
najwazniejszych wydarzen z biografii hiszpanskiej mistyczki, upami¢tniaja jej niezwykle
doswiadczenia duchowe, a takze zachgcaja do nasladowania jej $wigtego zycia. Istotne
elementy zyciorysu mistyczki znane byly polskim czytelnikom juz od 1608 roku, wtedy
bowiem powstata pierwsza przerobka autobiograficznej Ksiegi Zycia [Hanusiewicz, 1998, s.
343]. W przywotanych piesniach Karmelu mozna dopatrywac si¢ rowniez licznych odwotan
do najstynniejszego liryku $w. Teresy. Glosa niezaprzeczalnie stanowi kwintesencjg
terezjanskiego mistycyzmu, dlatego tez staje si¢ inspiracja do wielu tworczych imitacji,
parafraz czy tez przerobek. Najistotniejsze przestanie duchowosci Reformatorki doskonale
wyraza zawarty w hiszpanskim utworze paradoks zywej S$mierci; mistyczny przekaz
wzmacniajg rOwniez: motyw zycia w Bogu, metaforyka wiezienna, jezyk erotyki, a takze
obraz oblubienczej milosci wraz z motywem calkowitego zjednoczenia z Jezusem. Wiele
z tych elementéw widocznych jest takze w karmelitanskich lirykach wystawiajacych
mistyczke z Avila.

Zanim omowie¢ jednak nawigzania do Glosy w staropolskich piesniach Karmelu,
poswiece stow kilka samemu kantykowi Swietej. Mistyczny liryk, jak przyjmuja badacze,
powstal w czasie niezwyklego stanu ekstatycznego, jakiego doznata Swieta w kwietniu 1571
roku. Tekst napisany pod wplywem duchowego uniesienia, sktada si¢ z otwierajacej catosé
tercyny zwanej letrilla oraz o$miu siedmiowersowych strof. Letrilla, o jakiej mowa,
zamknigta jest w trzech wersach i1 prezentuje si¢ nastgpujaco:
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Vivo sin vivir en mi

y tan alta vida espero,

que muero porque no muerol.

[Zyje bez zycia w sobie

1 tak majac nadziej¢ zycia na wysokosciach,
umieram, bo nie umieram?].

Dwa pierwsze wersy wyszty najpewniej spod piora samej §w. Teresy. Zdanie ,,Muero
porque no muero” zostalo jednak zaczerpnig¢te z utwordéw S$redniowiecznych trubadurdow.
Fraza ta nie wystepuje bowiem w tworczosci wspotczesnych karmelitance poetow, istniejg za
to wyrazne przestanki, iz Wywodzi si¢ z tradycji starohiszpanskiej poezji mitosnej. W Glosie
antytetyczne zestawienie $mierci i zycia eksponuje inng tre$¢ niz §redniowieczne romanse.
Zamiast relacji mitosnej dwojga kochankéw mamy tutaj niezwykla, nadprzyrodzong mitos¢
Boskiego Oblubienca 1 duszy; zamiast okowow ludzkiego pozadania pojawia si¢ silna wigz
z Jezusem; prawdziwym za$§ wigzieniem okazuje si¢ zycie ziemskie, ciato czlowiecze oraz
swiat zewnetrzny. Tesknota za Bogiem wydaje si¢ wigc tym samym co tgsknota za $miercig,
ktdra jawi si¢ jako nie tyle kres zycia, ile szansa na ujrzenie Umitowanego. Figura paradoksu
— opierajaca si¢ na grze znaczen antonimicznych terminéw zycie-$Smieré i stanowigca
konstrukcyjny rdzen utworu — doskonale ilustruje wewngtrzne rozdarcie podmiotu. Wcigz
zatraca si¢ on bowiem w niegasngcym pragnieniu zjednoczenia si¢ z Bogiem, z drugiej strony
za$ nieustannie teskni za $miercia, gdyz wie, ze tylko ona da mu gwarancj¢ cudownej unii
z Oblubiencem.

Glosa pod wzglgdem formalnym nawigzuje do popularnego w szesnastowiecznej
poezji hiszpanskiej o$miozgloskowca — posiada od siedmiu do dziewigciu sylab w wersie.
Dominuja tutaj rymy pelne, gramatyczne, rzadziej wystepuja rowniez rymy przyblizone badz
asonansowe. Hiszpanska intonacja oraz akcentacja natomiast — odznaczajace si¢ niezwyklym
dynamizmem 1 dajgce wyraz barwnej emocjonalnosci — w sposob naturalny podkreslaja
charakter meliczny tekstu. Wrazenie petlnego emocji napigcia wzmacnia za$ metaforyka
wigzienna. Czesto powtarzajgce si¢ obrazy niewoli, jasyru (cautivo), wigzienia (carcél,
prision), okowow (hierros), wiezniow (prisionero), brzemienia (carga) odnosza si¢ do zycia
ziemskiego, w ktérym zamknigta jest dusza, a takze ukazuja Boga jako wi¢Znia mitosci. Caly
kantyk okazuje si¢ btagalnym wolaniem do Zycia, aby osiagnegto swoj kres 1 skrocito tym
samym meki duszy stesknionej za Oblubiencem.

Utwor mistyczki mozna nazwac¢ rowniez piesnig mitosng odwotujaca si¢ do konwencji
erotyku. Terminologia erotyczna pozwala na ekspresje glebokiej, zarliwej mitosci cztowieka
do Stworcy. W Glosie znajdziemy zatem wiele sformulowan takich jak: dulce el amor
(stodycz mitosci), muero de amor (umieram z mito$ci), prision del amor (wigzienie mitosci),
libre mi corazon (wolne moje serce), pasion (pasja), Amado (umitowany), quiero (pragne,
kocham). Jak twierdzg badacze, Griin i Riedl, w ksiazce Mistyka i Eros, przenikanie si¢
jezyka erotyki z jezykiem do$wiadczen mistycznych, jest zjawiskiem naturalnym, na co
wskazuje chociazby biblijny tekst Piesn nad Piesniami. Uczeni wyjasniaja:

'A. C. Vega, La poesia de Santa Teresa, Madrid 1972. O ile nie zaznaczono inaczej, wszystkie fragmenty poezji
$w. Teresy w jezyku hiszpanskim, cytowane przeze mnie, pochodza z tego wydania.
*Thum. wiasne.
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Eros i mistyka naleza do obszaru tych samych do$wiadczen. Eros, jako namig¢tne pragnienie
zespolenia i zjednoczenia, musi przenika¢ mitos¢ do Boga, aby cztowiek mogt catkiem Jemu
si¢ podda¢ i w ten sposob zjednoczy¢ z Nim. [...] Wszystkie uczucia, ktoére w czasie kontaktu
erotycznego mezczyzny i kobiety przenikaja serce, sa takze obecne w doswiadczeniu
mistycznym, lecz sa zarazem przemienione [...] [Griin i Ried] %% = "}

Najwczesniejsze polskie przektady mitosnego kantyku $w. Teresy zaczely pojawiad
si¢ niecate piecdziesiat lat po jej $mierci, zyskujac szczegolng popularno$¢ okoto roku 1622,
w ktorym to odbyta si¢ kanonizacja Teresy Sanchez de Cepeda y Ahumada. Karol Estreicher
w swojej Bibliografii odnotowuje, iz najwigcej edycji, przektadow i dziet dotyczacych
hiszpanskiej mistyczki ukazato si¢ w latach 1608-1769 [Estreicher, 104-110]. Pierwsze
translacje Glosy zwigzane sg, jak si¢ zdaje, z okolicznoscia przybycia karmelitéw bosych do
Polski za sprawa Konstancji z Myszkowskich Badzynskiej, staro$ciny dobrzyckie;j.
Mirostawa Hanusiewicz sformutowata hipoteze, iz tekst bedacy podstawa dla karmelitanskich
tlumaczen mogty przywiez¢ do Rzeczpospolitej karmelitanki z Niderlanow, po ktére postata
Konstancja z Myszkowskich w celu utworzenia zakonu zenskiego w Krakowie. Najwigcej
przektadow mistycznego kantyku powstato bowiem w $rodowisku krakowskiego Karmelu.
Byly to zapewne translacje posrednie z jezyka francuskiego, wloskiego badz tez taciny.
Temat staropolskich parafraz i ttumaczen Glosy zainteresowat juz wielu wybitnych badaczy®
W literaturoznawczych badaniach przeoczono natomiast fascynujacg kwestie, jaka sa
nawigzania do hiszpanskiej piesni w staropolskich utworach o $w. Teresie.

Karmelitanski kantyk o tytule Inektywa s[wietej] m/atki] n[aszej] Teresy na seraficzny
postrzat (zob. Aneks) zainicjowany jest stowami: ,,Zranione serce bez winy/ skarzy sig”.
Sktada si¢ na niego pig¢ jedenastowersowych strof o skomplikowanej strukturze:
8aSbbbbaabeec7d4d3e, ktdéra moze nawet wskazywac na jaki§ obey (romanski) pierwowzor.
Tres¢ piesni koncentruje si¢ wokot duchowej wizji §w. Teresy, podczas ktorej doznata ona
cudownego stanu ekstazy w wyniku przebicia serca strzata Serafina. To jeden
z najstawniejszych epizodow zycia mistycznego Swictej, opisany w Ksiedze zycia, ale
I uwieczniony w sztuce, m.in. w stawnej rzezbie Gian Lorenza Berniniego z kaplicy rodziny
Conrari w rzymskim ko$ciele Santa Maria della Vittoria. Opis mistycznego lotu duszy jako
rzeczywisto$ci niepojmowalnej dla rozumu i niewyrazalnej stowami stanowi prawdziwe
wyzwanie dla poetek Karmelu. Nie dziwi to jednak, gdyz nawet sama Swieta miata trudnosci
z whasciwym nazwaniem owego duchowego uniesienia. Jak przedstawia Zywot Swietej Matki
Teresy. Niektore taski od Pana Boga jej dane..., mistyczka pisze, iz chciataby dowies¢, ,,co za

$Zagadnienie to oméwili m.in.: S. Ciesielska-Borkowska (Mistycyzm hiszpaniski na gruncie polskim, Krakow
1939), K. Niklewiczowna (Pismiennictwo hiszpanskie w Polsce w okresie staropolskim, w: Literatura
staropolska w kontekscie europejskim. Zwigzki i analogie. Materialy konferencji naukowej, red. T. Michalowska,
J. Slaski, Wroctaw 1977), M. Hanusiewicz (Zachwycenia polskich karmelitanek, w: tejze, Swiete i zmystowe w
poezji religijnej polskiego baroku, Lublin 1998 oraz Polskie barokowe przektady i adaptacje Glosy, w: Barok
polski wobec Europy. Sztuka przektadu. Materialy miedzynarodowej konferencji naukowej w Warszawie, 15-17
wrzesnia 2003 roku, red. A. Nowicka-Jezowa, M. Prejs, Warszawa 2005), K. Kaczor-S-Scheitler (Mistycyzm
hiszpanski w pismiennictwie polskich karmelitanek XVII i XVIII wieku, £.6dZz 2005), M. Nawrocka-Berg (Piesni
adwentowe, pasyjne, wielkanocne i przygodne z kantyczek karmelitanek bosych XVII i XVIII wieku — edycja
krytyczna, Warszawa 2007), J. Partyka (Kobiety a hiszparnska obecnos¢ w kulturze dawnej Rzeczypospolitej.
Wybrane aspekty, w: W przestrzeni Potudnia. Kultura Pierwszej Rzeczypospolitej wobec narodéw romariskich:
estetyka, prqdy i style, konteksty kulturowe, red. M. Hanusiewicz-Lavallee, Warszawa 2016).
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r6zno$¢ jest miedzy zjednoczeniem a zachwyceniem, abo co jest podniesieniem lub
wylatowaniem (jak pospolicie zowig) ducha”, jednak powyzsze okreslenia zdaja si¢ oznaczac
to samo. Zdaniem Swictej ,,te wszystkie i rozne imiona s3 jednaz rzecza: co si¢ tez nazywa
extasis abo odejcie od siebie™®. Omdlenie wraz z innymi zjawiskami psychosomatycznymi
takimi jak: sztywno$¢ mig$ni, utrata przytomnosci, lewitacja, czy naptyw krwi do oczu
okazuje si¢ jednym z zewnetrznych objawoéw gleboko uwewnetrznionych, niewyrazalnych
doznan. Ekstaza bowiem jako ,tajemniczy, paradoksalny stan zespolenia bolu i rozkoszy,
zmystow duchowych i cielesnych”, jest — jak to trafnie ujmuje Mirostawa Hanusiewicz
w ksigzce Swiete i zmystowe — tym elementem wewnetrznych do§wiadczen mistyka, ktory
dla otoczenia pozostaje najbardziej widoczny i nadzwyczajny, stad tak czeste przedstawianie
<zachwycen> w sztuce, zwlaszcza barokowej, ze szczegdlng wrazliwoscig tropiacej wszelkie
zetknigcia transcendencji i natury” [Hanusiewicz, 1998 s. 297]. Artysci, pragnacy uchwycic¢
istote uniesienia duchowego, skazani sg na pewng bezradnos$¢ 1 niemoc wobec rzeczywistosci
niewyrazalnej. Topika niewyrazalnosci bowiem ,uprzywilejowuje tropy pozwalajace
sygnalizowa¢ extremum — poznania intelektualnego (a zatem odwotuje do paradoksu
1 oksymoronu) oraz zmystowego” [Hanusiewicz, 1998 s. 300]. Ekstremalne, mistyczne
doznanie, o jakim mowa, autorzy przektadow karmelitanskich werbalizujg za pomocg — tak
czesto pojawiajacych si¢ w poezji ekstazy — zestawien oksymoronicznych, swoistego
nadmiaru oraz figury paradoksu.

Takie rozwigzania mozna zauwazy¢ réwniez u autorki Inektywy S[wietej] m[atki]
nlaszej] Teresy na seraficzny postrzal. Trzy strofy staropolskiego liryku opowiadaja
0 wyjatkowym wydarzeniu przebicia serca strzata milosci z perspektywy obserwatora, dwie
kolejne natomiast stanowig wzniosla i gorliwg apostrofg¢ do $w. Teresy. W centrum utworu
widnieje za$ zwrotka zawierajgca znamienny dla terezjanskiego mistycyzmu paradoks zywej
$mierci. Odnosi si¢ on tutaj przede wszystkim do stanu wewnetrznego Swictej, szczegdlnie
za$ do jej serca, ktore:

[...] kochajac, zgrzeszyto,
Ze mito$¢ placi
Tym, co zywot traci;
Rang zastuzyto,

Ze sig poslubito.
Umiera z mitos$ci,
Mitosé¢ od mitosci;
Nie bytlo litosci

Na serce ukochanej
Poslubionej

Teresy.

Serce Swictej z powodu ,,popelnionej” mitosci musi poniesé kare $miertelna. ,,Smieré”
za$ okazuje si¢ w istocie ekstazg, la muerte dulce, chwilowym wymknigciem si¢ z kajdan

*Zywot Swietej Matki Teresy. Niektére laski od Pana Boga jej dane [...], W: Ksiegi duchowne Swietej Matki
Teresy od Pana Jezusa Fundatorki Karmelitanek i Karmelitow Bosych z wloskiego na polskie, czgscia przez
W.X. Sebastiana Nuceryna, kosciota katedralnego krakowskiego kaznodzieig, cz¢$cia przez ojcow tegoz zakonu
przetozone, na dwa tomy rozdzielone, druk. Balcera Smieszkowica: Krakéw 1664, t. I, s. 80.
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doczesnego zycia, ktére uciskajg skolatang dusze. Dopiero utraciwszy zywot ziemski, moze
ona potaczy¢ si¢ z umilowanym i poslubionym Oblubiencem. Zranienie strzala aniota jest
wiec tutaj ukazane jako taska udzielona przez Boga:

Laska to sprawita,
Ze-¢ serce zranila,
Ogien zapalita,

Na wieczne ukochanie
I mieszkanie

Z Jezusem.

Smiertelne przektucie serca ostrzem miltosci — przedstawione w ostatniej strofie —
przyniesie Teresie najwicksze btogostawienstwo, jakim jest zycie w niebie 1 ,,mieszkanie
z Jezusem”.

Proba zawarcia w wierszu calej historii hiszpanskiej karmelitanki, bez skupienia si¢
na jednym konkretnym fakcie czy wizji, jest Zywot seraficznej panny i matki naszej Teresy
Swietej wierszem polskim (zob. Aneks) o incipicie: ,Ester¢ lub Terese, kto nazowie
snadnie...”. Utwor ten ma charakter narracyjny. Pisany jest stychicznym, parzyscie
rymowanym trzynastozgloskowcem. W siedemdziesieciu trzech wersach ukazuje on
najistotniejsze wydarzenia z zycia Teresy takie jak: narodziny (,,[...] W niebie zrodzona
dziecina,/ Mlekiem bowiem bojazni Boskiej, lecz z mitosci/ Piersi, karmiona byta”), strata
matki (,,Oplakuje, lecz nie $mier¢ swej zmartej rodzicy,/ Placz byl zy¢, a nie umrze¢ Teresy
dziewicy”), §luby zakonne (,,[...] $lubng si¢ Chrystusowi stata”), reforme karmelitow (,,Bo jak
zakon, tak domy zakonne stawiata”), $§mier¢ (,,W golebicy dusza jej postaci/ Wyleciata, gdy
si¢ juz z cialem swym nie braci”), a takze kanonizacja bedaca ukoronowaniem jej duchowych
zashug (,,W $wietych policzona jest w §wietym katalogu/ Z woli Grzegorza, toz si¢ podobato
Bogu”).

Wiele wersow poswigconych jest réwniez antagonizmowi zycia 1 S$mierci —
stanowigcego konstrukcyjny rdzen Glosy — co mozna zauwazy¢ chociazby w poczatkowych
wersach wiersza:

Stad serce godne byto, boska wychowane
Bojaznia, by poniosto z tej mitosci rane,
Poczuta bowiem po nim, ktére naprzod zyje,
Na ostatku umiera, ze na $mier¢ jej bije [...].

Zarébwno epizod ekstazy wywolanej przebiciem serca przez Serafina,
spopularyzowany przez sztuke, jak i sama Glosa, czesto kojarzona z tym wlasnie
wydarzeniem, w zbiorowej wyobrazni religijnej traktowane byly jako emblematy duchowosci
terezjanskiej, wzmacnialy bowiem paradoksalne napigcia miedzy $wiatem naturalnym
i nadprzyrodzonym. Mistyczka z Avila ukazana jest wiec w utworze Zywot seraficznej panny
i matki naszej Teresy swigtej wierszem polskim jako dziecko, ktére juz w pierwszych latach
zycia byto szczego6lnie wybrane przez Boga — naznaczone ,,milosci rang” oraz nieustanng
swiadomoscig $mierci (,,serce [...] na $mier¢ jej bije”). Teresa, wedtug klasztornego poety,
z biegiem czasu dorastala i1 rozwijata si¢ wewngtrznie, osiggajac dojrzato$¢ duchowa.
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Skutkiem tego byly za$ podejmowane przez nig decyzje (,,nie mogac zycia, wszystko dla
ubogich zbyla”, ,ptacz byt zy¢, a nie umrze¢ Teresy dziewicy”). Jej zycie — pelne doznan
mistycznych, wymagajacej ascezy i pragnienia cierpienia — stato si¢ przyktadem dla innych,
za$ doswiadczenie bolu i1 trosk codziennych, jakich doznawata, okazalo si¢ droga do
Swietosci:

[...] oprocz chordb ciato martwieniem troskata,

A gdyby za ochrong boska nie cierpiata,

Obierata z checi swej, zeby umierata,

Bo cierpie¢ zdato si¢ by¢ w niebie, a przy zyciu
Smieré byla, ktora w niebie stawia w dobrym byciu.

,Umieranie za zycia” zostaje zatem zinterpretowane przez autorke kantyku przede
wszystkim jako umartwienie, asceza, czyli model duchowos$ci, ktory — cho¢ trudny
1 wymagajacy — okazywal si¢ takze bardziej dostepny dla tych, ktérzy chcieliby go
nasladowac.

Interesujace nawiazania do hiszpanskiej Glosy odnalezé mozna w Zywocie serafickiej
Pannej Teresy swigtej (zob. Aneks), ktéry w znacznie obszerniejszej formie opisuje wszystkie
wazne elementy biografii Teresy od Jezusa. Obejmuje on trzydziesci szes¢ osobnych piesni,
sposrod ktérych mozna wyrdzni¢ dwie, oznaczone liczbami VII 1 XXXV, ciekawie
realizujace Terezjanski paradoks zywej $mierci. Struktura utwordéw tego cyklu, w ktéorym
elegijne liryki zawsze poprzedzone s3 lacinska inskrypcja odnoszacg si¢ do réznych sytuacji
z zycia mistyczki i zdaja si¢ charakteryzowac nieistniejace (lub nieznane) imagines, kaze
przypuszczac, ze mamy tu do czynienia z cyklem emblematycznym, a poszczegdlne liryki to
subskrypcje. Piesn VII to wiersz stychiczny zwarty w dwudziestu czterech wersach pisany
trzynastozgloskowcem. Otwiera go tacinska inskrypcja nawigzujaca do stanu ekstatycznego
mistyczki: ,,Sancta Teresia, Virgo Seraphica, caelestium contemplationi vacans, in aera
seapius elevatur” [Swicta Teresa, panna anielska, oddajac si¢ ogladaniu niebian, coraz
czeSciej unosi si¢ w powietrzu]. Podmiot liryczny, wykreowany na duchowg corke Teresy,
wydaje si¢ doswiadcza¢ podobnego mistycznego uniesienia w tgsknocie za umitlowanym
Bogiem i pragnieniu zjednoczenia z Nim. W przeciwiefistwie do Swietej jednak nie moze
dozna¢ zewngtrznych objawow tej niezwyktej ekstazy, jak chociazby omdlenie czy lewitacja.
Z pewnym zalem 1 pretensja zadaje wigc samej sobie niecierpliwe pytania: ,,[...] Mnie czemu
trzymaja/ Cigzary ciala mego, a wolnie nie daja/ Podnies¢ serca ku niebu?”. Gorzkie stowa
pelne wyrzutu 1 bezradno$ci kieruje rowniez w stron¢ Pana: ,,O Boze moj, czemuz mig¢ ciato
w ziemie tloczy,/ Do Ciebie tzami smutne zalewajac oczy?”. Blagajac Go o mitosierdzie,
a nawet ,,stekajac” w bolesci, posyta ku Niemu swoje ,,smutne glosy”:

[...] Obacz utrapiona,

W $miertelnym ciele ngdzng dusze osadzona.

Wiasnie jak w ciemnej turmie, smrodliwym wigzieniu,
W ciele zyjac — umieram w cigzkim udreczeniu,
Lzami si¢ tylko karmie i smutne izy pije,

A na kazda godzing umierajac — zyje.

Usycham uteskniona w niezmiernej tesknosci,
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oczy we tzach plywaja, a serce w gorzkosci.

Zafrasowana dusza w swoim lamencie do Stworcy wyraza zal, iz zycie w wigzieniu
ciala stanowi dla niej niekonczace si¢ zrodto udreki. Owszem, z jednej strony ma
swiadomos¢, ze umierajac w owej okrutnej niewoli, zbliza si¢ do upragnionego momentu
polaczenia z Bogiem; z drugiej strony jednak ,,usycha uteskniona” za Ukochanym i nie moze
doczekaé si¢ ,,podniesienia od ziemi, od nedznego ciala”. Dlatego tez zwraca si¢ do $w.
Teresy jako oredowniczki i zarazem tej, ktora tak dobrze rozumie udrgke ziemskiego
wiezienia, o jej szczegolne wstawiennictwo:

[...] zebym si¢ duchem Bogu jak nablizsza stala,
Zebym sie¢ z Bogiem moim cale zjednoczyta,
Samym jedynie Bogiem, w Bogu zawsze zyla.

Majac w pamigci wszystkie niezwykte stany duchowego zachwycenia i uniesienia nad ziemia,
jakich doswiadczata hiszpanska mistyczka, podmiot — corka Karmelu — pragnie razem z nig
wzlecie¢ ku gorze 1 prawdziwie spotka¢ Stworce. W ostatnim wersie znajdujemy odniesienie
do jednego z najkrétszych lirykow $w. Teresy, stanowigcego wierszowang sentencje — Nada
te turbe: ,,Quien a Dios tiene/ nada le falta./ S6lo Dios basta” [Temu, kto ma Boga,/ niczego
nie brakuje,/ Bog sam wystarcza]. Wydaje si¢, iz zdania te byly szczegodlnie wazne dla
Reformatorki, skoro tez ,,nosita je z sobg wypisane na zakladce brewiarza”, jak odnotowat
Henryk Kossowski w wydaniu poezji Swietej5. Poetka klasztorna rowniez podkresla warto$é
owej ztotej mysli, czynigc z niej ukoronowanie swojego kantyku.

Przedostatnia cze$¢ Zywotu serafickiej Pannej Teresy Swietej stanowi utwor
trzydziesty piaty, opatrzony tacinska inskrypcja: ,,Sancta Teresia Divini amoris incendio
aestuans, cum in adstantem sponsum Christum Jesum ferventius reperetur animam sub specie
candidissimae columbae efflavit” [Swicta Teresa, ptonaca zarem Bozej mitoci, gdy zarliwie
$pieszyta do swego oblubienca Jezusa Chrystusa, wyziongta ducha w postaci $nieznobiatej
gotebicy]. Inskrypcja ta nawiazuje do tradycji, zgodnie z ktéra w chwili $§mierci mistyczki jej
dusza opuscita ciato pod postacig gotebicy6. Po tym wiec jak Teresa Wielka odeszla z tego
Swiata, ,,z ziemie dusza jej Swigta w niebo leciala skrzydty golebiemi”, az wreszcie ,,w Bogu
zywot odnalazta bezpieczny,/ Zywot blogostawiony”, ,wiecznie nieteskliwy”. Podmiot
liryczny, wspominajac o szczgsliwej Smierci hiszpanskiej §wigtej 1 jej przejsciu do radosnej
wiecznos$ci, sam podejmuje piesn Teresy. Cho¢ jej droga si¢ juz zakonczyla, pielgrzymka jej
duchowych corek wcigz trwa i wcigz trwa rowniez dramat ,,Zywego umierania”. Z tego tez
powodu podmiot zanosi do Boga swoja teskng modlitwe:

Ach, mnie kt6z duszy swojej skrzydet doda¢ moze,
Oprocz samego Ciebie, dobrotliwy Boze?
Ty ja racz wyprowadzi¢ z §miertelnego ciata,

>Sw. Teresa od Jezusa, Podniety milosci Bozej, Wolania duszy do swego Boga, Sprawozdania duchowe, Sposéb
wizytowania, Poezje, Listy, przet. Henryk Piotr Kossowski, Krakow 1944.

®Pisze 0 tym Magdalena Nawrocka-Berg w niepublikowanej rozprawie doktorskiej Piesni adwentowe, pasyjne,
wielkanocne i przygodne z kantyczek karmelitanek bosych XVII i XVIII wieku — edycja krytyczna, Uniwersytet
Warszawski 2007, t. 2, s. 478.

93



Poszerzamy Horyzonty - Tom XIX cz. Il Stupsk, czerwiec 2020

Zeby Cie jak najrychlej w chwale Twej widziala,
Potargaj wiezy moje, ktdre mi¢ trzymaja,

Skrusz okowy, ktore mi¢ w swej niewoli maja.
Wyprowadz nedzna duszg z Smiertelnego cieniu,
Ktéra ku niebu w swoim codziennie wig¢zieniu
L.zami zalanych oczu wznosi¢ nie przestawa,

A w serdecznym do Ciebie pragnieniu ustawa.

Dusza zwierza si¢ Bogu w sposob bezposredni 1 przejmujaco szczery. Umierajgc
w ,,okowach” i ,,wiezach” $miertelnego ciata, pragnie wolnosci — wiecznej unii z Jezusem.
Ponosi $mier¢ za zycia juz w samym oczekiwaniu oraz intensywnym pragnieniu Boga.
Najbardziej wyeksponowano t¢ pozorng sprzeczno$¢ zycia i $mierci w ponizszych wersach:

Jedyny mdj zywocie, Boze, bez ktorego
$miercig mi jest zywot mdj, a §wiata wszytkiego
uciechy i rozkoszy, cigzkim utrapieniem,
wolnos¢ jest mi niewola, a chwala zelzeniem,
gorzka mi sg trucizng §wiatowe stodkosci,
omierzte bez Ciebie sg wszelakie pigknosci.

Autorka, aby wzmocni¢ petne paradoksu gléwne przestanie mistyki Swietej, postuzyta
si¢ oksymoronicznymi zestawieniami — nie tylko podstawowym: zycie-$mier¢, ale réwniez
innymi:  rozkosz-utrapienie, = wolnos¢-niewola,  chwala-zelzenie,  gorzko$é-stodycz,
obmierztos¢-pigkno. Wszystkie pojecia, zazwyczaj wartosciowane pozytywnie, tutaj — jako
element §wiata doczesnego — zasluguja na nagan¢ i odrzucenie. W zywocie ziemskim
bowiem, pozbawionym realnej obecnosci Boga, to, co pozornie przynosi szczescie, nie
zaspokaja rzeczywistych pragnien czlowieka. Wcigz pozostaje on nieszczesliwy,
niespetniony. Podmiot kieruje wigc do Boskiego Adresata kolejne dreczace pytania, ktore
dotycza tym razem subtelnej sfery duszy:

Dhugoz ja trzymaé w tym wigzieniu

Bedziesz? Dlugoz narzeka¢ w moim utrapieniu?
Dtugoz si¢ tzami karmic i poi¢ gorzkiemi

Bede? Dlugoz, o Boze, migdzy okropnemi
Cieniami $mierci bede do Ciebie wolata,

A zyjac, dozywotnie bede umierata

Bez Ciebie? Moj zywocie, zywocie moj drogi,
Nie dajze n¢dznej dusze mej trapi¢ tak srogiej
Smierci. Niechze umre, a choébym cierpiata

I tysigc razem $mierci, bylem ogladata

Ciebie, Boze mdj, rychto, ale wedtug Twego
Upodobania, wszytko niech bedzie Boskiego.
Nie dbam, cho¢ i nadluzsza $mier¢ bedg cierpiata,
Za jedyne to sobie szczgscie bede miata,

Jezeli w mym do Ciebie pragnieniu ustang,

A $miercig si¢ z $miertelnym Zywotem rozstang.
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Rozpoznajemy w tym fragmencie tak charakterystyczna dla Glosy retoryke natr¢tnych
poliptotonéw, podkreslajacych wieloznaczno$¢ podstawowych leksemoéw 1 zarazem
bezradno$¢ podmiotu usilujagcego rozerwaé zaréwno wiezy ziemskiego zycia, jak
i ograniczenia jezyka. Smier¢ nie jest tutaj postrzegana pozytywnie jako szczyt pragnien
oczekujacej Boga duszy, ale jawi si¢ niczym ,,okropne cienie”, utrapienie niezwykle ,,srogie”
1 ,,nadtluzsze” ze wszystkich cierpien. Negatywny obraz kresu zycia mozna bylo dostrzec
takze w jednej ze strof Kontynuacji Glosy: ,,Estando ausente de ti,/ que vida puedo tener?/
Sino muerte padecer/ la mayor que nunca vi”’ [Gdy Ciebie nie ma,/ jakiez zycie mogg mie¢?/
Tylko $mier¢ ponoszg/ najsrozsza, jakiej nigdy nie widziatam]. Zdaje sig, iz tre$¢ hiszpanskiej
stanzy znana byla poetce Karmelu z przektadow wspotsidstr. Zakonne ttumaczenia zawieraja
W sobie swoistg interpretacj¢ powyzszych werséw jak np. wersja E: ,Jesli co nad $mier¢
gorszego,/ Co si¢ najdzie smetniejszego,/ Chce i pragng to cierpie¢”. ZaroOwno w owej
translacji, jak i w przywotanej piesni z omawianego cyklu emblematycznego podmiot — mimo
strachu przed okrutng $miercig — nie dba o to, w jaki sposob umrze, byle tylko mégt rozsta¢
si¢ z doczesnym zywotem i oglada¢ najdrozszego Oblubienca.

Jak mogliSmy zauwazy¢ na podstawie choc¢by kilku wybranych piesni o $w. Teresie
znajdujacych si¢ w manuskryptach karmelitanskich z XVII i XVIII wieku, odwotania do
Glosy sg zjawiskiem nader czestym w klasztornym S$rodowisku Karmelu. W lirykach
komponowanych przez zakonne poetki nietrudno doszuka¢ si¢ znamion najistotniejszych
mys$li mistyki §w. Teresy, ale rowniez prob nasladowania jej lirycznej ekspresji, obrazow
I motywow pojawiajacych si¢ zwlaszcza w stynnej Glosie. Szczegodlnie zwraca uwage
paradoks zycia i1 $mierci, bedacy osia poetyckiej konstrukcji hiszpanskiego kantyku.
Terezjanskie zestawienie skrajnych sprzecznosci stalo si¢ inspiracjg dla wielu staropolskich
autorek. Wydaje sig, iz teksty Karmelu wyrastaja z fundamentalnego, rozleglego rozpoznania
mistyki terezjanskiej, zas$ ,,ich <mistyczny> charakter jest po prostu funkcja postepu
klasztornych poetek na drodze kontemplacji”’. Z literackiego punktu widzenia istotna wydaje
si¢ rOwniez ujawniajgca si¢ w tej poezji intencja przedstawienia standw mistyczno-
ekstatycznych, w czym Glosa okazywata si¢ waznym wzorem.

Rozmaite imitacje hiszpanskiej piesni odnalezione w r¢kopisach Karmelu, mozna
ponadto odnies¢ do szerszego zjawiska, jakim jest ,,zmystowa wyobraznia” w polskiej
literaturze religijnej doby baroku [Hanusiewicz, 1998]. Utwory klasztornych poetek wiagzg si¢
nierzadko z sensualnym je¢zykiem poezji mistykow. Karmelitanscy autorzy staraja si¢
niejednokrotnie opisa¢ stan duchowej ekstazy poprzez odwotanie do jej zewngtrznych
objawow (omdlenia, zawieszenia zmystow, lewitacji), wykorzystanie topiki niewyrazalnosci,
motywoOw strzal mitosci oraz zywej $mierci, a takze postugiwanie si¢ synestezja, antytezg
rozkosz-cierpienie i obrazami erotycznej mitosci Oblubiencow z Pie$ni nad Piesniami. Corki
duchowe $w. Teresy, zafascynowane jej mistyczng duchowoscia — taczaca w sobie zarowno
cichg kontemplacje, radykalng asceze jak i mitosne zjednoczenie z Bogiem — znalazly wtasng
droge religijnego rozwoju. Ich ekspresja poetycka wyplywata bowiem z pragnienia
nasladowania religijnej $ciezki §wigtego zycia Reformatorki Karmelu. Dlatego tez zakonnice,
poza licznymi kantykami, komponowaly tak wiele utworow przedstawiajacych biografi¢

"Ibidem, s. 348.
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mistyczki, ktore mozna uzna¢ za hotd jej zlozony. Klasztorne dzieta mialy upamietni¢
chwalebny zywot Teresy oraz zachg¢ci¢ cztonkéw zgromadzenia do wypekniania jej doktryny
duchowej — zapanowania nad naturg zmystow oraz konsekwentnego wzrostu w poboznej

kontemplacji az do catkowitego zespolenia z Jezusem.
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Aneks
1.
Inektywa §[wigtej] m[atki] n[aszej] Teresy na seraficzny postrzat
Zranione serce bez winy...

Zranione serce bez winy

skarzy sig, Boze,
niechaj sad przemoze;
na Twe serfiny
wystuchaj przyczyny,
ze kochata Twego
Syna Najswigtszego,
Jezusa mitego

Teresa postrzelona
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I zraniona

Smiertelnie.

[2]

Swieta niewinno$¢ panienska
zraniona reka,
ktora z wielkg meka
utkwita niebieska
w sercu moc anielska.
Przypatrz si¢ tej ranie,
serafin Tw¢j, Panie,
zranit ukochanie

najmilszego Jezusa —

tak Teresa

umiera.

[3]

A za$ kochajac, zgrzeszyto,
ze mitos¢ placi
tym, co zywot traci;
rang¢ zashuzyto,
ze sie poslubito,
umiera z mitosci,
mitos¢ od mitosci,
nie byto litosci

na serce ukochanej

poslubionej

Teresy.

[4]

Stuchaj, Tereso, Boskiego
dekretu w niebie,
Bog osadzit ciebie
do wigzienia twego
serca zranionego,
serca-¢ nie ranili,
tylko otworzyli,
pokoj rozswiecili

na mieszkanie twojemu

kochanemu

Jezusowi.

[5]
Masz w sercu wi¢znia mitego,
Tereso, Boga,
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nie mow, ize sroga
reka wszechmocnosci,
znak to zyczliwosci,
taska to sprawita,
ze-C serce zranila,
ogien zapalita,

na wieczne ukochanie

I mieszkanie

Z Jezusem.

Podstawa transkrypcji: BJ 3643 1.
Tekst ten widnieje réwniez w rekopisach: BJ 3640 I, BJ 3644 1, BJ 3645 1, BJ 3646 1, BJ
3648 1, BJ 3650 I, BKB 45, BKB 93, BKB 136, BKB 141, BKB 156.

2.
Zywot seraficznej panny i matki naszej Teresy $wietej wierszem polskim
Estere lub Teresg, kto nazowie snadnie...

Estere lub Teresg, kto nazowie snadnie,

odjawszy litere, to imi¢ na ni¢ spadnie,

tessera to jest hasto cnot, Teresa byta,

trzeba, by spowszedniale imi¢ nie nosila,

bo lub onej Abula ojczysta dziedzina

byta, przeciez jak w niebie zrodzona dziecina,
mlekiem bowiem bojazni boskiej, lecz z mitosci
piersi, karmiona byta do swojej starosci.

Stad serce godne bylto, boska wychowane
bojaznig, by poniosto z tej mitosci rang,

poczuta bowiem po nim, ktore naprzod zyje,

na ostatku umiera, ze na $mier¢ jej bije,

Afryka — plac byt $mierci, w ktorej do meczenstwa
z mgczenstwa czytanego doj$¢ pragneta z mestwa.
,»Dosy¢ chcie¢ — rzekta mito$¢ — w mitosci pozorze
nie udasz si¢, Tereso, ty w krwawym kolorze,

bo twej kandor jest duszy jak $nieg gotebiczy,
chce, niech twoja Smier¢ w zywym kandorze si¢ liczy”.
Z przedsigwzigtej drogi ta namowa wrocila,

nie mogac zycia, wszystko dla ubogich zbyla,

nic wigcej nie zostato za to, ze nie lata

krwie, tylko ptaka¢ — krwawa z oczu 1za padata.
Optakuje, lecz nie $mier¢ swej zmartej rodzicy,
ptacz byl zy¢, a nie umrze¢ Teresy dziewicy,

bo nie stracita matke, ale odmienita,

za prosbg Matke Boska sobie przywlaszczyta.
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Juz byla, lecz dla Boga, w swym wieku dorodna,
$lubng si¢ Chrystusowi stata, byta zgodna;
przykry jej Oblubieniec ten byt przez lat wiele,
twarde duszy dat raczej przymicksze posciele,
bo ktorych z pierwia uczyl, a byto potrzeba
pociech dusznych, to nadat, jakie majg nieba.

A jak wielkie staranie swojego zbawienia

miata w pospolitosci tegoz stanowienia:
karmelitow reguta z dawnych czaséw trwala,

ale w statku swym pierwszym byta ostabiata,
zmocniona, Bogiem wsparta, oboja uznata

pte¢, ze panne¢ za matke swoja rownie miala,

z tej pomocy dosy¢ si¢ onej poszczescito,

gdyz na ludzkiej, jak bywa, cale jej schodzito,
bo jak zakon, tak domy zakonne stawiata,

pomoc jedng w tym boska, a nie ludzka miata,

a ze za siebie ptakac nie miata przyczyny,

cudze na ustawiczne tzy przyjela winy,

lecz ten ptacz byt z mitosci i tak si¢ godzito
$lubnej Chrystusowej, bo krwig ptaka¢ Mu mito,
gorne nazbyt Teres¢ pociagaja Sluby,

rowng droga Bog wiedzie, ktéry byt jej luby.
Dokument zostawita swojej poboznosci

w ksiegach, ktore prowadza do tejze jednosci,
lecz przyktad dla si¢ jednaj 1 na sobie miata,

by oprdcz chorob cialo martwieniem troskata,

a gdyby za ochrong boska nie cierpiata,

obierala z ch¢ci swej, zeby umierata,

bo cierpie¢ zdato si¢ by¢ w niebie, a przy zyciu
$mier¢ byta, ktora w niebie stawia w dobrym byciu,
lecz gdy ku niebu blizsza $mier¢ do niego wprasza,
na ziemi jeszcze niebo dla niej si¢ unasza,

by tedy te ustaly z nieba dane dary,

prosi przecie z wdzigczonosci, nie wykracza miary.
Trudno bylo rugowac, sama si¢ ruguje

z t6zka ku niebu, w 16zku, lecz gniazdo znajduje,
z ktoérego w golebicy dusza jej postaci

wyleciata, gdy si¢ juz z ciatem swym nie braci;
wigc ze $lubng lub panng Chrystusowi byta,

byt przy $mierci, $lubna si¢ z tym wiara stwierdzita,
gdy idzie w niebo, drzewo, ktére martwe byto
przy celi, dziwnie $miercig bogini ozylo.
Nieskazitelne ciato, ze zmazy nie znato,

zostaje, za panienstwo ten dar odebrato,
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w $wigtych policzona jest <w> §wietym katalogu
z woli Grzegorza, toz si¢ podobato Bogu.

Podstawa transkrypcji: BJ 3648 1.
Tekst ten widnieje rowniez w rekopisie BKB 245.

3.
Zywot serafickiej Pannej Teresy Swietej

VII
Sancta Teresia, Virgo Seraphica, caelestium contemplationi vacans, in aera seapius elevatur.

O panno, nieba godne twoje ciato §wigte,
aniotowie, wielokro¢ od ziemie podjete,

gdy si¢ modlisz, piastuja. Mnie czemu trzymaja
cigzary ciata mego, a wolnie nie daja

podnies¢ serca ku niebu? O mizerne ciato,
Czemu ze$ ngdznej duszy tak si¢ ciezkie stato?
O Boze moj, czemuz mig¢ ciato w ziemig tloczy,
do Ciebie tzami smutne zalewajac oczy?

Pod cigezko$ciami memi z padotu ziemskiego
stekajac, smutne glosy, Boze, do Twojego
posytam mitosierdzia. Obacz utrapiona,

w $miertelnym ciele nedzng dusz¢ osadzong.
Wiasnie jak w ciemnej turmie, smrodliwym wigzieniu,
w ciele zyjac —umieram w ci¢zkim udreczeniu,
1zami si¢ tylko karmi¢ 1 smutne tzy pije,

a na kazdg godzing umierajac — zyje.

Usycham uteskniona w niezmiernej tesknosci,
oczy we tzach ptywaja, a serce w gorzkosci.
Ratuj, Tereso §wigta! Serce me znizone

za tobg wzdycha, z toba niech bedzie wzniesione,
podniesione od ziemie, od ngdznego ciata,
zebym si¢ duchem Bogu jak najblizszg stata,
zebym si¢ z Bogiem moim cale zjednoczyta,
samym jedynie Bogiem w Bogu zawsze zyla.

Podstawa transkrypcji: BKB 4.
XXXV
Sancta Teresia Divini amoris incendio aestuans, cum in adstantem sponsum Christum Jesum

ferventius reperetur animam sub specie condidissimae columbae efflavit.

Bliska $mierci Teresa, gdy na przytomnego
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sobie Chrystusa patrzy, z serca ognistego

w postaci golebice Oblubienicowi

swemu ducha oddawa, w rgce Jezusowi.

Tak si¢ z Smiertelnem ciatem Teresa rozstata

z ziemie dusza jej $wieta tak w niebo leciala,
skrzydty gotebicemi obojej mitosci,

1 Boga i blizniego, do onej wiecznosci
szczgsliwej sie przeniosta. Tam juz odpoczeta
po dozywotnich pracach i nagrode wzigta

zashug swoich od Boga w onej chwale wieczne;.
Umarszy, w Bogu zywot odnalazta bezpieczny,
zywot blogostawiony i nader szczesliwy,
wesotych uciech pelny, wiecznie nieteskliwy.

W towarzystwie anielskim, w naszcze¢sliwszej onej
kompanijej z $wietymi, gdzie ztote korony
wszyscy na glowach nosza wesela wiecznego,
gdzie smutku zna¢ nie beda na wieki zadnego.
Ach, mnie kt6z duszy swojej skrzydet doda¢ moze,
oprocz samego Ciebie, dobrotliwy Boze?

Ty ja racz wyprowadzi¢ z $§miertelnego ciata,
zeby Cig jak najrychlej w chwale Twej widziata,
potargaj wiezy moje, ktore mi¢ trzymaja,

skrusz okowy, ktore mi¢ w swej niewoli maj3.
Wyprowadz ngdzng duszg¢ z $§miertelnego cieniu,
ktora ku niebu w swoim codziennie wigzieniu
1zami zalanych oczu wznosi¢ nie przestawa,

a w serdecznym do Ciebie pragnieniu ustawa.
Ustawa dusza moja do Ciebie samego,

Boze moj, o Boze moj, o jedyne mego
pragnienie serca, wdzigczna o moja $licznosci,
Boze mgj, serca mego jedyna mitosci.

Jedyny mo6j zywocie, Boze, bez ktorego
$miercig mi jest zywot moj, a $wiata wszytkiego
uciechy 1 rozkoszy, cigzkim utrapieniem,
wolnos¢ jest mi niewolg, a chwata zelzeniem,
gorzkg mi sg trucizng swiatowe stodkosci,
omierzle bez Ciebie sg wszelakie pigknosci.

W czymkolwiek $wiat si¢ kocha, to u mnie wzgardzone
s3 $mieci, z serca mego na gndj wyrzucone.
Boze m¢j, chwato moja, o moje kochanie,
rychloz w pragnieniu moim do Ciebie ustanie
dusza moja? Dtugoz jg trzymaé w tym wigzieniu
bedziesz? Dlugoz narzeka¢ w moim utrapieniu?
Dhugoz si¢ Izami karmic 1 poi¢ gorzkiemi
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bede? Dhugoz, o Boze, migdzy okropnemi
cieniami $mierci bede do Ciebie wolala,

a zyjac, dozywotnie bede umierata

bez Ciebie? M0§j zywocie, zywocie mdj drogi,
nie dajze nedznej dusze mej trapi¢ tak srogiej
$mierci. Niechze umre, a cho¢bym cierpiata

1 tysigc razem $mierci, bylem ogladata

Ciebie, Boze m¢j, rychto, ale wedtug Twego
upodobania, wszytko niech bedzie Boskiego.
Nie dbam, cho¢ i nadluzsza §mier¢ bedg cierpiata,
za jedyne to sobie szcze¢scie bede miata,

jezeli w mym do Ciebie pragnieniu ustane,

a $miercig si¢ z Smiertelnym zywotem rozstang.
Kiedyskolwiek przecie ja, czego zawsze zagdam,
Ciebie w Twej chwale wesoto ogladam,
przywitam i Boskie Twe — ktore mig¢ stworzyty,
ktére dla mnie do krzyza przykowane byty —
naswigtsze rece Twoje, mole pocatuje

1 nawdzieczniejsza stodkos¢ z ran Twoich uczuje.
Ta jest nadzieja moja, ktorg ja stroskana,

w smutkach si¢ moich cieszy¢ bede sfrasowana,
dokad mi¢ nie przypuscisz do naszczesliwszego,
Boze moj, szczeécie moje, widzenia Twojego.

Podstawa transkrypcji: rkps BKB 4.
Tekst ten widnieje rowniez w rekopisie BKB 38.
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1. Wstep

»Poprzez nazywanie $wiata stwarza si¢ ten $wiat. I to od poczatku bylo dla mnie
najwazniejsze (cytat)” [Kaczmarski 1995, s. 23] tak o procesie tworczym mowit Jacek
Kaczmarski, jeden z bardziej znanych przedstawicieli polskiej piosenki poetyckiej. Jego
dorobek artystyczny stanowi 656 uporzadkowanych i opublikowanych w Antologii poezji
utworow, z ktorych ponad 400 to wykonane piosenki [Kaczmarski 2012]. Opis emocji
wlasnych i zbiorowych w jezyku kultury — a wigc przekazie uniwersalnym i ponadczasowym
— byt celem twoérczosci artysty, ktory niestety czesto do dzi§ odczytywany jest zbyt
jednoznacznie i btednie, zgodnie z powszechnym mitem o Kaczmarskim — bardzie opozycji,
piesniarzu politycznym [Gajda 2012, s. 9].

Celem artykutu jest przedstawienie analizy motywu szalenstwa w twoérczosci Jacka
Kaczmarskiego pod katem odzwierciedlenia tej problematyki w jezyku. Sam motyw
szalenstwa w tworczoéci barda przedstawil Piotr Wironski w ksigzce Wbrew, pomimo
i dlatego. Analiza twérczosci Jacka Kaczmarskiego [Wironski 2011]. W wymienionej pracy
Wironski omawia dziewie¢ utwordw, w ktorych dostrzegt motyw szalenstwa, jednak jego
krétkie interpretacje nie uwzgledniajg aspektow stylistycznych, budowy kompozycyjnej ani
funkcji aranzacji muzycznej towarzyszace] tekstom. Pominigcie ostatniej kwestii jest
w przypadku twodrczosci Kaczmarskiego szczegdlnie znaczacym brakiem, poniewaz bard
swiadomie wybieral piosenke jako sposdéb wypowiedzi artystycznej [Gajda 2013, s. 13] —
a wigc poza tekstem w odczytaniu utworow wazne jest ich otoczenie muzyczne. Ze wzgledu
na ograniczenia wymiarow tekstu osig niniejszego wywodu bedzie utwor pt. Krzyk [dalej
Krz], ktory jest najwyrazniejszg realizacjg wspomnianej problematyki. Wskazane w nim
tendencje zostang odniesione do trzech innych utworéw Kaczmarskiego: A my nie chcemy
uciekac¢ stqd, Staros¢ Piotra Wysockiego [dalej SPW] oraz Ballada paranoika [dalej Bp].

2. Materialy i metody

Przyjeta w analizie definicja szalenstwa odnosi si¢ do odbiegania od szeroko pojetej
normy. Jak wskazuje Marta Kasprowicz w Stowie wstegpnym do publikacji Zjawisko
szalenstwa w  kulturze, dominuja dwa podloza rozpatrywania zjawiska szalefistwa:
psychiatryczne (medyczne) i kulturowe (humanistyczne). W pierwszym przypadku jako
powody wystepowania szalenstwa wskazuje si¢ geny, hormony, =zakldcenia
W neuroprzekaznictwie. Zas§ w drugim ujeciu przyczyn szuka si¢ w srodowisku, otoczeniu
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spotecznym — a tym samym win¢ ponosi system, nie jednostka [Kasprowicz 2010]. Obie te
koncepcje sa obecne w tworczosci Kaczmarskiego.

Pokrotce przyblize najpierw charakter omawianych utworow. Krzyk to tytutowa
piosenka pierwszej solowej ptyty Kaczmarskiego. Kanwe utworu stanowi ekspresjonistyczny
obraz Edvarda Muncha o tym samym tytule — interpretacje, zarowno dzieta malarskiego, jak
I piosenki, rozwijajg koncepcje kreacji szalonej postaci.

Ballada paranoika to utwor, ktorego juz sam tytut sugeruje, ze w jego tre$ci mozemy
odnalez¢ nawigzania do objawow szalenstwa, w tym przypadku konkretnie jest to mania
przesladowcza, czyli jeden z psychiatrycznych objawéw obtakania.

A my nie chcemy ucieka¢ stqd to opis, ktéry — jak twierdzi Wironski — powstal na bazie
prawdziwej tragedii z 1980 roku, kiedy w szpitalu psychiatrycznym w Gornej Grupie na
skutek pozaru zginelo az 55 chorych. W obrazie szalencow (tutaj w sensie medycznym)
dominuje irracjonalno$¢ zachowan oraz opis ekspresji gwattownych emocji (takze
z motywem krzyku).

Staros¢ Piotra Wysockiego natomiast to piosenka oparta o dzieje historycznego
bohatera — patrioty, Piotra Wysockiego: inicjatora powstania listopadowego, walczacego
z gen. Sowinskim w obronie Warszawy w 1831 r. Upadek reduty skutkowal procesem
| 26-letnim zestaniem Wysockiego na Syberi¢. Utwor — jak sugeruje tytul — obrazuje koncowy
etap zycia bohatera, kiedy juz wrdcit do Polski, jednak pigtno katorgi odcisnelo si¢ na jego
funkcjonowaniu.

3. Wyniki i dyskusja

3.1. Ksztalt literacki utworéow

Wigkszos¢ wymienionych utworé6w to monologi pojedynczych bohateréw: postaci
z obrazu Muncha, chorego umieszczonego w zaktadzie psychiatrycznym oraz przedstawiciela
spoleczenstwa nazwanego paranoikiem. Ujecie monologowe stanowi dobrze dobrang forme,
poniewaz — jak wiemy — szalenstwo jest zjawiskiem jednostkowym i przewaznie uwypukla
zderzenie jednostki z pozostalg czescia spoteczenstwa.

Jedyny spos$rod omawianych utwor niemajacy formy monologu to Staros¢ Piotra
Wysockiego. Zachowania inicjatora powstania listopadowego sg relacjonowane przez kogos
z zewnatrz, jednak ta osoba ma mozliwo$¢ obserwacji zachowan bohatera, o czym $wiadcza
opisy, np.:

Nocg pali $wiatta w oknach

I krzyczy (matki straszg nim dzieci) (SPW).

Jest to zatem jedyny przypadek wsrod analizowanych utwordw, kiedy szalefstwo w catosci
jest zauwazane 1 opisywane przez postronnego obserwatora. Opisy przeplatane sa
wtraceniami z Wypowiedzi bohatera, ktore szerzej omowig poznie;.
W utworach Kaczmarskiego zawsze nadrzednag funkcje pelni stowo, dlatego warto
przyjrze¢ si¢ stosowanym przez niego zabiegom stylistycznym i dobieranemu stownictwu.
Szalenstwo w tworczosci barda czgsto wigze si¢ z uwypukleniem gwattownych
emocji, czemu sprzyja zastosowanie wykrzyknien. Krzyk jest przyktadem utworu, w ktorym
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wickszo$¢ zdan jest zakonczona wykrzyknikiem'. Zatem w tresci odzwierciedlany jest sposob
przekazu — nie da si¢ spokojnie moéwié o tak intensywnych emocjach, jakie targaja bohaterka.
Dwukrotnie wykrzyknienie jest potaczone z pytaniem retorycznym (,,A czy kto$§ zrozumie
to?!”, Krz), co podkresla jeszcze wyrazniej pragnienie uzyskania odpowiedzi na nurtujaca
kwestig.

Istotne w Krzyku jest takze znaczenie kompozycji — tekst jest zbudowany na zasadzie
kontrastu migdzy regularnymi 13-zgltoskowymi zwrotkami a nieregularnym uksztaltowaniem
refrenéw. Taki zabieg sprawia wrazenie krzyku wdzierajacego si¢ miedzy rozwijang akcje
monologu lirycznego, jest emocja nie do opanowania. W ten sposob bardzo obrazowo
podkreslony jest brak mozliwosci spokojnego moéwienia o krzyku i jego przyczynach wtedy,
gdy sie krzyczy.

Wprowadzenie do utworu stanowig cztery pytania retoryczne, skladajace si¢ na
pierwszg zwrotke. Wszystkie sg zbudowane za pomocg anafory ,,dlaczego”, co — moim
zdaniem — podkresla niezrozumienie przez bohaterke otaczajacego ja S$wiata. Pytajac
o przyczyny, kobieta probuje pojac, co si¢ dzieje. Niestety, nie udaje jej si¢ to, nie uzyskuje
zadnej odpowiedzi. Kobieta zauwaza, ze ,wszyscy ludzie maja zimne twarze”, co
natychmiastowo taczy si¢ z brakiem jakiegokolwiek wyrazu: twarza bez emocji, obojetna.
Okreslenie innych ludzi w taki sposob uswiadamia nastawienie otoczenia wobec bohaterki —
nie moze liczy¢ na zadng reakcj¢, wspodtczucie, zainteresowanie, zrozumienie; czuje si¢
wyobcowana [Por. Wironski 2011, s. 86], co stanowi jeden z elementéw wspdlnych
szalehcom. Inne, réwnie typowe dla oso6b szalonych, to brak kontroli nad sobg, brak
swiadomosci celu — poniewaz kobieta nie rozumie swojego zachowania: ,,Dlaczego ciagle
musze biec nad samym skrajem?”. Taki bieg kojarzy si¢ z ucieczka na o$lep, z tak wysokim
stopniem przerazenia, ze stan lgkowy sam zmusza do pedu. Usytuowanie postaci na skraju
przywotuje atmosfere niepokoju i zagrozenia: ze skraju tatwo spas¢ [Wironski 2011, s. 86],
zwlaszcza podczas niekontrolowanego biegu. Ostatnie pytanie w pierwsze] zwrotce:
»Dlaczego z mego glosu mato tak zostaje?”” odnosi si¢ do czynnosci, jakg wykonuje kobieta
(rowniez podobnie jak posta¢ na obrazie) — krzyczenia. Bohaterka zauwaza, ze ,,mato tak
zostaje” z jej glosu, jakby to, co krzyczy zostalo wytlumione, nie docieratlo do odbiorcy
w takiej ilosci, w jakiej chciata. Nie jest jednak w stanie zidentyfikowac przyczyny tego
stanu.

Powtdrzenie zostalo wykorzystane takze w ostatniej zwrotce: wers ,,Mowicie o mnie,
ze szalona, ze szalona!” obrazuje nastawienie zbiorowosci do kobiety — uwazaja ja za
szalenca. Okre$lenie zostaje tu zaakcentowane nie tylko przez powtorzenie, ale rowniez przez
kolejne wykrzyknienie. Jednak bohaterka nie dostrzega swojej odmiennosci od standardow
zachowan [Por. Wironski 2011, s. 86]. Utozsamia si¢ ze zbiorowoscig, do ktérej mowi;
wszystkich, takze siebie, uwaza za szalencow (,,to samo krzycze o nas”, Krz). Wlasne zdanie
kobiety takze jest zapisane jako wykrzyknienie, co sprawia wrazenie wzajemnej kiotni,
przekrzykiwania si¢, by udowodnic¢, czyje zdanie jest stuszne. Moim zdaniem, niewatpliwie
$wiadczy to takze o silnie emocjonalnym stosunku osoby méwiacej do wypowiadanej kwestii.

Ciekawe rozwigzanie muzyczne pojawia si¢ w tym miejscu w wykonaniu Jacka
Kaczmarskiego: obok melodii glosu gtownego pojawia si¢ glos towarzyszacy, tworzacy

! Wyjatek stanowi pierwsza zwrotka, sktadajaca si¢ z pytan retorycznych, ktére zostang omowione pdznie;j.
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wrazenie echa. W powigzaniu z semantyka fragmentu zabieg ten buduje wrazenie
wypowiadania kwestii przez wiele osdb, wzmacnia dramaturgi¢ przekazu; jakby dookota inni
krzyczeli o szalone bohaterce.

Kazdy refren dodatkowo rozpoczyna si¢ od wykrzyknienia akcentujacego czasownik
»Krzycze¢” przez czterokrotne powtodrzenie, obrazujace nieustannos$¢ tej czynnosci. Krzyk
zostal dookreslony przez sformulowanie ,,wnieboglosy”, ktéore potocznie oznacza
,przenikliwie, dono$nie, na caly glos”. Takie zestawienic podkresla silne emocje
towarzyszace wypowiedzi. Wyraz ,,wnieboglosy” wyrdznia si¢ takze w wykonaniu wokalnym
— W przeciwienstwie do szybko artykulowanych powtorzen ,krzycze” — jest rozciagniety na
kilka dzwiekéw o zwigkszajacej si¢ wysokosci. Taki zabieg uwypukla znaczenie wyrazu
I poteguje jego przekaz w kontekscie catej sytuacji lirycznej. Krzyk w refrenie, poza barwa
I tonem glosu wykonawcy, jest wyrazany przez onomatopeiczne ,,A!”, ktore uderza odbiorce
swoja intensywnoscig, a takze obrazuje faktycznie niekontrolowany upust emocji. Szybkie
tempo muzyczne wplywa na zastosowanie w klauzulach werséw rymoéw oksytonicznych (tym
razem o ukltadzie abba), co dodatkowo dynamizuje fragmenty refreniczne.

Puenta — zawarta w ostatnim wersie — to tylko dwa stowa, wyodrgbnione dzigki
przerzutni i podkreslone przez potrojny wykrzyknik (,,Za swoj!!!”), co przeciwstawia sig¢
mocnym klauzulom catego wiersza. W wykonaniu muzycznym takze wystgpuje podkreslenie
ostatniego wersu przez rozwigzanie zwodniczo na akord molowy. Wszystkie wykorzystane
chwyty wzmacniaja emocjonalny tadunek apelu bohaterki do odbiorcow, podobnie jak
trzykrotne powtorzenie ,,ten krzyk”. Moze to wptywac takze na realnego odbiorce¢ wykonania
— wszakze gdy stucha si¢ piosenki, czasowniki w drugiej osobie moga by¢ odebrane
osobiscie, sktaniajac do przemyslenia kwestii pod swoim katem.

Ciekawa obserwacja dotyczy wystepowania tego samego Srodka wyrazu
(wykrzyknien) w utworze A my nie chcemy uciekac¢ stgd. \Wykrzykniki (poza jednym
pytajnikiem) s3 jedynymi znakami przestankowymi w tym tekscie. Brak interpunkcji
wywotuje w czytelniku jeszcze wigksze wrazenie beztadu wypowiedzi, co pasuje do kreacji
podmiotu-szalenca. Warto zauwazy¢, ze kwestie zakonczone wykrzyknikiem to najkrotsze
wersy w calym utworze (8 1 9 sylab w wersie). Powoduje to dodatkowe wybijanie si¢ ich
sposrdd calosci utworu, co jeszcze raz zwraca uwage na tresci przez nie przekazywane: pozar
oraz brak zrozumienia niebezpieczenstwa przez mieszkancow, ktorzy dodatkowo szpital
nazywaja ,,domem”. W tym utworze, podobnie jak w Krzyku, zwracaja uwage dobrane do
wypowiedzi stowa. Semantyka domu odnosi si¢ zwyczajowo do miejsca bezpiecznego,
przystani — z jednej strony zaskakuje zatem, ze zostal w ten sposob nazwany szpital, z drugie;j
za$ mozna domniemywac, iz mieszkancy nie majg innego domu, a caty czas spedzajg w tym
miejscu, ktore juz zaadaptowali na swoj azyl. Moze to stanowi¢ przyczyne, dla ktorej
uwazaja, ze z plongcego szpitala nie chcg ucieka¢. Przekaz emocji jest dodatkowo
spotegowany poprzez wykorzystanie czasu terazniejszego. Zabieg ten sprawia, ze odbiorca
obserwuje sytuacje niejako ,,na biezaco”, zostaje postawiony w jej centrum, co zard6wno
zwigksza dynamike utworu, jak i pozwala przedstawi¢ perspektywe podmiotu lirycznego.

Natomiast w interpretacji Ballady paranoika takze nalezy zwroci¢ uwage na uktad
kompozycyjny. Piosenka sktada si¢ z trzech czterowersowych zwrotek o nieregularnej
budowie (od 9 do 12 sylab w wersie, jedynie kazdy ostatni wers ma po 9 sylab). Poczatek
kazdej zwrotki stanowi informacja o tym, co spoteczenstwo dostato: lampy, telefony, gry.
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W dwoch ostatnich wersach kazdej zwrotki zauwazamy analogiczng budowe: trzeci wers
zaczyna si¢ od ,,Lecz nie po to, bySmy my (...)”, za§ poczatkiem czwartego zawsze jest ,,Lecz
po to, by kto§ mogt (...)” (Bp). Taki zabieg stanowi przewrotne ukazanie celow danych
dziatan — zanegowany zostaje cel dla ludzi, za§ uwypuklony cel ukryty: telefony nie sg po to,
zeby ludzie wzajemnie si¢ styszeli, lecz by kto§ mogt ludzi podstuchiwa¢. Korzys¢ wigc nie
jest po stronie ,,naszej” (wypowiedz w imieniu zbiorowosci), tylko po stronie tajemniczego
,»kogos”. Mamy tu do czynienia z jedng z cech charakterystycznych dla kreacji bohatera
szalonego — opozycja ,kto§ vs. my”. Zastosowanie zaimka nieokre$lonego wprowadza
atmosfer¢ niepewnos$ci co do sprawcy opisywanych dzialan — przez co staje si¢ on jeszcze
grozniejszy, bo nieznajomy?.

Z kolei utwor Staros¢ Piotra Wysockiego jest skomponowany regularnie, sktada sie
z 3 o$miowersowych zwrotek, po kazdej znich wystepuje dystych bedacy przytoczona
wypowiedzig bohatera. Kazda zwrotka takze sktada si¢ z czeéci opisowej (refleksji kogos
z zewnatrz o Wysockim) oraz z wtracen. Z cze$ci opisowej wynika sposob zachowania
me¢zezyzny po powrocie ze zsytki — jest to obraz oczami spoleczenstwa, w ktorym przyszto
mu zy¢.

Wtracenia w koncéwkach zwrotek i refrenach mozna przypisaé Wysockiemu —
wystepuje tam zwrot do generata Sowinskiego, z ktorym walczyt w ostatnim szturmie Rosjan
podczas powstania listopadowego. Wysocki relacjonuje Sowinskiemu marny stan reduty,
w drugim wtraceniu mowi o sile, jakg wykazywali si¢ zeslancy (,,to masto, nie pien”, SPW),
za$ w ostatnim oznajmia niechybng kleske obrony. Wplecione w opis refleksje Wysockiego
rozbijaja jedno$¢ przekazu, wprowadzajac dwutorowo$¢ przekazywania informacji do
odbiorcy. O ile w tekécie wida¢ mysIniki poprzedzajace wypowiedzi bohatera, o tyle w wersji
jedynie stuchanej mozna mie¢ watpliwos$¢, do czego dane kwestie si¢ odnosza®. Mozna wigc
powiedziec, ze jest to swego rodzaju przetozenie szalenstwa na kompozycje utworu.

Wyrézniajacym si¢ w tekscie srodkiem stylistycznym jest powtdrzenie, ktore zostato
wykorzystane do przedstawienia traumatycznych glosow, nieustannie towarzyszacych
Piotrowi Wysockiemu, mimo uptywu wielu lat od zakonczenia zsytki. Poczatek trzeciej
zwrotki charakteryzuje Wysockiego, jako osobe podejrzliwa, nieufng (,,i zaglada ludziom
w oczy // Jakby w kazdym widziat wroga albo zdrajce”, SPW). W obrazie bohatera ujawnia
si¢ jedna z cech szalencéw — popadanie w paranoj¢. Wysocki cierpi na bezsennos¢, caly czas
zyjac przeszloscig. Ostatnie cztery wersy ujawniaja owg przesztos¢, ktora stale kigbi si¢ pod
postacig obrazow i gloséw:

- Ich glosy, generale, sg o krok,

Ich glosy, generale, sa o krok.

Smieje si¢ Moskal nade mng pochylony,

Smieje si¢ Moskal nade mna pochylony.

Wykorzystanie powtdrzenia w tym miejscu potgguje wrazenie nieprzerwanie powracajacych
glosow, ktore determinujg dalsze zycie bohatera.

2 Podobny zabieg wystepuje w Krzyku — bohaterka réwniez nie wie, kto obserwuje jej dziatania.

3 Por. tekst vs. muzyka: J. Kaczmarski, Staros¢ Piotra Wysockiego [w tegoz:] Antologia poezji, red. K. Nowak,
Warszawa 2012 i [dok. dzw.] dostgpny w Internecie: https://www.youtube.com/watch?v=kgT7gtGsoz0 [dostep
4.05.2017].
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Jak wynika z powyzszej analizy utwory Kaczmarskiego sa organizowane dookota
wiodacych $rodkow stylistycznych, wsrod ktorych najczestszymi i1 najbardziej istotnymi sg
powtorzenia i wykrzyknienia. Dobor takich $rodkéw wyrazu oddziatuje bezposrednio na
odbicie tematyki szalenstwa takze w sposobie wyrazania zawartym w calym tekscie.
Wykorzystane zabiegi zwracaja uwage odbiorcy na chaos wewnetrzny wyplywajacy
z wypowiedzi postaci. Zjawisko dodatkowo jest wzmacnianie przez zastosowanie leksyki
wspolgrajacej z kreacja szalonego Swiata — np. sytuacja krzyku czy opozycja semantyczna
miedzy domem a szpitalem psychiatrycznym.

Biorac pod uwage charakter tworczosci Kaczmarskiego, mozna zauwazy¢, ze
zazwyczaj w konkretnym utworze mamy do czynienia z jednym gléwnym chwytem, za
pomoca ktorego podkreslany jest ,,szalenczy” charakter wypowiedzi. W A my nie chcemy
ucieka¢ stqd jest to monolog w czasie terazniejszym; w Starosci Piotra Wysockiego —
przeplatanie opisu z wtraceniami Wysockiego;, Balladzie paranoika - konstrukcja
zestawiajgca dwie opozycyjne grupy (my — oni), za§ w Krzyku — upodobnienie wypowiedzi
do nastroju wzburzonych jak krzyk emociji.

3.2. Kategoria melosemii

Melosemia to pojecie stworzone przez Kamila Dzwinela na potrzeby omawiania
piosenek literackich. Autor zauwaza, ze w tym przypadku nie ma mozliwosci opisywania
utworu tylko wedlug regul poetyki, za$ traktowanie jej wytacznie z muzykologicznego punktu
widzenia tez stanowi zubozenie przekazu [Dzwinel 2012]. Zjawisko zostalo przez Dzwinela
zdefiniowane nastepujaco: ,,melosemia jest §wiadomym wzbogaceniem tekstu poetyckiego
przez powigzanie jego struktur semantycznych z melodia lub technikami wykonawczymi
(cytat)” [Dzwinel 2012, s. 111]. Potwierdza to wigec moja poczatkowa teze, ze brak
wspomnienia aspektow muzycznych przy analizie tworczosci Kaczmarskiego jest razacym
zaniedbaniem®. Tworczosé Kaczmarskiego jest bardzo dobrym przyktadem do tego typu
analizy, poniewaz w wigkszosci bard sam komponowat muzyke do swoich tekstow, a wiec
Z tego uwydatnienia znaczen korzystal §wiadomie [Dzwinel 2012, s. 112].

Cecha charakterystyczng wykonywania Krzyku oraz A my nie chcemy ucieka¢ stqd jest
wykorzystanie krzyku jako sposobu wydobywania dzwigku. Nie mozna powiedzie¢, ze
Kaczmarski te utwory ,S$piewa”, Kaczmarski te utwory ,krzyczy”. Taka prezentacja
podkresla duzy tadunek emocjonalny, charakterystyczny dla piosenek, w ktorych zagubieni
bohaterowie znajduja si¢ w trudnej sytuacji i to wzmaga w nich silne reakcje.

W  wykonaniu muzycznym Krzyku stycha¢ akompaniament gitary klasycznej
| fortepianu (Zbigniew Lapinski), co nie jest typowe dla piosenki popularnej, przeznaczonej
do szerokiego odbioru [Gajda 2013, s. 219]. Jednak w przypadku tekstow wymagajacych
duzego skupienia na tresci (a do takich nalezg utwory Kaczmarskiego) jest to zaleta: nie
rozprasza odbiorcy, a pozwala skoncentrowac si¢ na semantyce piosenki. Rytm gitary jest
staty i szybki w catym utworze, podparty szesnastkami fortepianu (w wigkszosci oktawowymi
w basie), ktore brzmig jak uporzadkowane tremolo. Takie potaczenie wydobywa ukryty
charakter utworu — jako nieustannego biegu. Chwyt ten jest typowym przyktadem retoryki

¢ Konsultacja w kwestiach merytorycznych zwigzanych z teorig muzyki: Marta Misztal, Akademia Muzyczna
w Gdansku im. Stanistawa Moniuszki.
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muzycznej, majacej wptywac na lepsze przyswojenie utworu przez odbiorcow. Jednocze$nie
harmonijny akompaniament pomaga skupic si¢ na istocie poezji $piewanej, czyli semantyce.

Figuracja pasazowo-akordowa, czyli delikatne, pojedynczo grane dzwigki gitary,
wystepuje w Balladzie paranoika, wspomagana jest dodatkowo przez rowne w calym utworze
tempo oraz jeden ton glosu wykonawcy. Sprawia to wrazenie przemyslanej wypowiedzi,
przedstawianej z perspektywy czasu, poniewaz nie wybijajg si¢ w niej zadne emocje. Jedyna
zZmiana styszalna jest w koncoéwce, kiedy zwalnia si¢ tempo utworu. Podkresla to wyraznie
ostatnig refleksje¢: ,,Lecz po to, by kto§ mogt — nami gra¢” (Bp), czyli $wiadomos$¢ podmiotu,
ze stanowi niejako pionek w grze, nie jest samodzielny, ale jego dziataniami kto$§ probuje
sterowac.

Natomiast gra staccato wystepuje w Starosci Piotra Wysockiego. Napigcie w tym
utworze regularnie wzrasta (w kierunku $rodka zwrotki), a nastgpnie jest tagodzone, kiedy
przytaczane sa wypowiedzi Wysockiego. Wyjatek stanowi trzecia zwrotka, w ktorej od
wypowiedzi bohatera (,,ich glosy...”) zwigksza si¢ gtosno$¢ akompaniamentu fortepianowego
a glos przechodzi w krzyk, co dodatkowo podkresla traumatyzm powracajacych glosow.
Kleska obrony podkre§lona jest rowniez przez zdecydowane zakonczenie pojedynczym
akordem na ,,stracony”.

Powyzszy  fragment wskazuje, ze nawet krotka analiza najbardziej
charakterystycznych zjawisk muzycznych pozwala ubogaci¢ interpretacje oraz poprzeé
wnioski wynikajace z analizy tekstowej. Swiadczy to o koniecznosci uwzglednienia
melosemii w badaniach nad piosenka literacka.

4. Podsumowanie

Powyzsza analiza stanowi prob¢ wskazania na charakter obecno$ci motywu
szalenstwa
w tworczosci Kaczmarskiego. Zostaly w niej uwzglednione poza aspektem czysto tresciowym
takze zjawiska dotyczace kompozycji 1 stylistyki oraz istotno$s¢ melosemii dla badania
znaczenia piosenki literackiej.

Warto na koniec wskaza¢ jeszcze, jakie funkcje moze pelni¢ w utworach ten motyw.
Stanistaw Kukurowski, analizujagc motyw szalenstwa w literaturze réznych epok, wskazuje na
funkcje, ktéore wspomaga jego zastosowanie w utworze. Po pierwsze, uatrakcyjnia
1 dynamizuje akcj¢; po drugie, przeczy jednoznacznosci §wiata, wprowadza zagadke; po
trzecie, stanowi szans¢ petniejszego poznania; po czwarte, przez niettumienie spontanicznych
odruchow jest gltownie przywilejem mtodosci [Kukurowski 2012, s. 126]. Wsrod
omawianych utworow funkcje dynamizujaca znajdziemy w Krzyku i A my nie chcemy
ucieka¢ stqd; elementy niejednoznaczno$ci $§wiata zdecydowanie obrazuje Staros¢ Piotra
Wysockiego i Ballada paranoika, za$ przedstawicielem petniejszego poznania staje sig¢
paranoik.

Funkcje motywu szalefistwa, podobnie jak sam motyw, wystgpuja takze w wielu
innych utworach Kaczmarskiego, co lacznie stanowi szerokie pole badawcze dla pracy
o wigkszym zakresie.
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1. Wstep

Cechg wyro6zniajaca Towarzystwo Jezusowe na tle innych zakondw jest specjalny
stosunek do kwestii nauki. Dwoma priorytetami (procz bezwzglednego postuszenstwa
papiezowi) byly dziatalno$¢ misyjna oraz praca intelektualna. Kazdy zakonnik winien
posiadaé, oprocz wyksztatcenia teologicznego, takze formalne wyksztatlcenie w zakresie
innego obszaru wiedzy, a jesli jest taka potrzeba, stara¢ si¢ prowadzi¢ wlasne badania z
wybranej dyscypliny na mozliwie wysokim poziomie akademickim. Jezuici bywali wigc
wybitnymi historykami, lingwistami, lekarzami, prawnikami, biologami, astronomami,
inzynierami itd. Szczegdlng uwage poswiecali jednak studiom teologicznym oraz biblijnym.
Skadingd potaczenie tychze studidow z historig, niejednokrotnie kierowato naukowe
zainteresowania jezuitow ku bardziej szczegdétowym badaniom nad obszarem starozytnego
Wschodu, takze z aspektem archeologicznym. Dziatalno§¢ misyjna stanowi drugi znaczacy
aspekt w zyciu jezuitow. Dawata ona mozliwos$¢ objetych nig misjonarzom rozwijania si¢ na
podtozu zard6wno duchowym, jak i naukowym.

Charakterystyczng postacig byt o. Athanasius Kircher SJ (1602- 1680), uwazany za
jednego z czolowych uczonych swoich czaséw, miedzy innymi pionier nowoczesnych badan

- - nad cywilizacjami starozytnymi. Jako niemiecki

jezuita, interesowal si¢ filozofia, lecz przede wszystkim
byl orientalista 1 ,egiptologiem”. Podjat probe
odczytania hieroglifow, co zaowocowato pracami
»Prodromus Coptus sive Aegyptiacus” oraz ,,Oedipus
Aegyptiacus”, zwigkszajac znaczaco europejskie
zainteresowanie omawianymi obszarami. Nigdy nie
zdotal odwiedzi¢ wymarzonej krainy, lecz dzigki
swojemu  krytyczno-dedukcyjnemu  podejsciu  do
problemu, zapoczatkowat nowe podejscie
w archeologii, jakiego dotad §wiat mu znany nie byt
w stanie przyjac¢ (Stolzenberg, 2013).

2. Polscy jezuiccy badacze orientu
Zaréwno polskich jak i1 $wiatowych mito$nikow

Zrodio 1: antyku orientalnego w czasach XIX w. cechowato
hitps://egipt.fandom.com/wiki/Athanasius_Kircher  7astane i skostniate podejscie do problemu wykopalisk.
Niewielu badaczy postugiwato si¢ nowatorskimi metodami, a odkrycia czesto przez diugie
lata pozostawaly jedynie opowiadaniami, bez uzasadnionego podloza naukowego
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w literaturze. Na uwage zastuguja zatem pionierzy polskiej orientalistyki, jakimi
bezsprzecznie sa jezuici Maksymilian Rylo, Marcin Czerminski, a takze Wladystaw
Szczepanski. Nie sg to oczywiscie jedyne postacie, ktére charakteryzuje znaczacy wkilad
w archeologi¢, lecz blizsze scharakteryzowanie trzech sylwetek pozwoli na ich nieco
doktadniejsze omdwienie.

Ad maiorem Dei gloriam jako przewodnia idea wplatajgca si¢ w codzienng prace
ojcoOw jezuitdow, na kazdej podejmowanej plaszczyznie owocowala godnym uwagi
dorobkiem. Mysl ta kierowata takze istotng dla zakonnikow dzialalno$cig misyjng. To wlasnie
ten aspekt jezuickiej postugi pozwolit ksiezom takim jak Ryho, Szczepanski czy Czerminski
na odbywanie podrdézy po interesujacych z punktu widzenia Kosciota obszarach
geograficznych, gdzie mogli odda¢ si¢ krzewieniu wiary, a takze innej, nieco odmiennej
dziatalnosci. To dzigki takim praktykom, précz biskupstw, nowych diecezji, powstawaly
w owych czasach uczelnie wyzsze, jak rowniez szkoty podstawowego ksztatcenia, a ludnos¢
zyskiwala wspanialych nauczycieli — jezuitow.

Jedna z takich postaci jest bez watpienia Maksymilian Stanistaw Rylto. Urodzit si¢ 31
grudnia 1802 roku w matej wsi, Podorsku, znajdujacej si¢ na terenach dzisiejszej Bialorusi.
Rodzice, jakkolwiek nie znani blizej z zadnych
zapiskow, postali mtodego Maksymiliana do
szkoly przyklasztornej w Lyskowie. Otrzymat
tam kompleksowe wyksztalcenie, poniewaz
w tej niewielkiej miejscowosci dziatata
powiatowa szkota $rednia, umozliwiajaca
absolwentom wstep na studia uniwersyteckie.
Uczyli w niej ksigza lazarySci, wykladajac
przedmioty m.in. matematyke, fizyke, historie,
geografig, prawo, gramatyke, literature polska,
katechizm i nauki moralne, a takze jezyki, wsrod
ktorych znalazt si¢ rosyjski, tacinski, niemiecki
czy francuski. Nastepnie kontynuowal nauke
w jezuickiej Akademii Potockiej, by nastgpnie na
Uniwersytecie Wilenskim podja¢ studia na
wydziale medycznym. Po przygodzie z czaszka',
miody chlopiec uswiadomil sobie swoje

prawdziwe powotanie, miast ciat pragnal ,,leczy¢
dusze” (Karol, 1992).

P. Maz RByllo, S. J., 1
Begritnder der Miffion in Central-Afsite:

Zrédto: Konstatujac, tu zaczyna si¢ jego wlasciwa

https://commons.m.wikimedia.org/wiki/File:Maksymilia : : . . . . .
n_ Ry%6C5%8296C5%820, missionaire.jpg historia, poniewaz postanowit udaé si¢

'Jak wynika z zapiskoéw o Sica, podczas studiow medycznych, kolega Rytty przyniost do pokoju znaleziona na
cmentarzu ludzka czaszke, by moc uczy¢ si¢ na niej anatomii. Jednak jej pochodzenie nie dawalo chtopcom
spokoju, a litewskie legendy o zjawach przyczynily si¢ do koszmaréw sennych, co w konsekwencji
doprowadzito nast¢pnego dnia do zwrdcenia koSci, pochowania ich na jezuickim cmentarzu i oddania im
nalezytego szacunku. Przygoda ta we wspomnieniach o. Rylly jawi si¢ jako jeden z wazniejszych momentow
odnoénie decyzjio wstapieniu do zakonu.
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z wygnanymi jezuitami do Rzymu, gdzie w 1820 wstapil do nowicjatu Towarzystwa
Jezusowego, a takze podjat dalsze studia. W latach 1824-26 studiowat filozofi¢, nast¢pnie
1830-34 teologi¢ (Jujeczka, 2018). W miedzyczasie sam zajmowal si¢ nauczaniem. Podczas
praktyk w Novarze uczyt przedmiotow klasycznych humaniora, oraz byt prefektem uczniow -
konwiktoréw. Po roku zostat przeniesiony do Turynu, co mozna traktowac¢ jako wyrdznienie
(Karol, 1992). W 1833 roku przyjat $wigcenia kaptanskie. Jego osobowo$¢ i umiejgtne
podejscie do cztowieka pozwolity mu zyska¢ stawe wybitnego kaznodziei (Zinkow, 2014).
Pozostajac niespokojnym duchem, zainteresowat si¢ Bliskim Wschodem i podjat nauke
jezyka arabskiego, by, gdy tylko nadarzy si¢ okazja, skorzysta¢ z planowanej wyprawy
misyjnej do Chaldei i Syrii (Czerminski, 1911). Zaangazowatl w to przedsigwzi¢cie ojca Paolo
Riccadonneg i w 1836 roku wyruszyt jako misjonarz do Libanu. Celem wyprawy byla ocena
mozliwo$ci zawarcia unii kos$cielnej, a takze otwarcie katolickiej akademii w tychze stronach
(Chudzio, 2002), by moc lepiej ksztatci¢ zakonnikéw do pracy na Bliskim Wschodzie.
Uwazatl bowiem, iz mtodzi me¢zczyzni oderwani od swoich rodzinnych stron i przeniesieni
w zwigzku z edukacja do Rzymu po powrocie, jesli w ogdle beda chcieli wrocié, nie beda
potrafili si¢ odnalez¢. Postulowat takze, iz europejscy zakonnicy nie posiadaja wlasciwego
podejscia do ztozonej problematyki mentalnosci miejscowej ludnos$ci krajow orientu (Karol,
1992; Zinkow, 2014). Styczen 1837 roku przynidst nieoczekiwane spotkaniew Jerozolimie
z Juliuszem Stowackim, ktory stuzyt Rylle do mszy przy grobie panskim (Karol, 1992,
Zinkow, 2014). Spotkanie to zaowocowato umieszczeniem ,,ksigdza Rylty jezuity” w utworze
,Preliminaria peregrynacji do Ziemi Swietej J.O. Ksiecia Radziwitta Sierotki”. Podczas
podrozy przeprowadzil odkrywcze rozpoznanie ruin Niniwy, skad przestal do Rzymu kilka
artefaktow’(Janocha, 1999 za: Czerminski, 1911). Owczesny papiez, Grzegorz XVI
w podzigce za odkrycia nadal mu stopien stowarzyszonego Papieskiej Akademii
Archeologicznej, kilka lat pdzniej zostat takze uhonorowany tytutem czlonka paryskiego
Towarzystwa Orientalistycznego (Janocha, 1999). Pod koniec roku 1837 wrocit do Rzymu,
gdzie podjat probe przekonania Kongregacji Propagandy Wiary o utworzeniu wspomnianego
juz uniwersytetu w Bejrucie, badz w Aleppo (Krynski, 2004). W latach 1839-1841 ponownie
wrocit do Syrii, jako superior jezuickiej misji. Nastgpnie, do roku 1843 pracowal jako
duszpasterz na Malcie, gdzie najczesciej byt spowiednikiem (Karol, 1992), a w latach 1843
i 1844 jako kaznodzieja i rekolekcjonista na Sycylii. Kolejne dwa lata przyniosty mu godno$é
rektora Collegium Urbanum w Rzymie (Zinkow, 2014). W pazdzierniku 1846 roku udat si¢
na ostatnig juz wyprawe misyjna, jako prowikariusz apostolski Afryki Centralnej (Karol,
1992). Kierujac ekspedycja, ptynalt wzdhuz Nilu, w glab Afryki. Zmart na czerwonke, 17
kwietnia 1848 roku w Chartumie, lecz jego szczatki ostateczny spoczynek znalazty
w zakonnym grobie w Kairze, po ekshumacji 1900 roku (Zinkow, 2014, za: Czerminski
1911).

’Wsrod nich znalazty sie m.in.: fragmenty tabliczek z pismem klinowym, odtamek dekorowanej ceramiki,
elementy alabastrowej wazy, figurki z masy szklanej, czy ryte kamienie pokryte pismem klinowym. Pierwotnie
ofiarowane Muzeum Watykanskiemu, obecnie przechowywane s3 w Museo Profano, w Bibliotece Watykanskiej
(Janocha, 1999).

113



Poszerzamy Horyzonty - Tom XIX cz. |l Stupsk, czerwiec 2020

Kolejnym godnym szczegdlnej uwagi jezuickim badaczem byt Marcin Czerminski SJ.
Urodzony 7 stycznia 1860 roku w Glinsku. W 1878 ukonczyl gimnazjum $§w. Jacka
w Krakowie, a nastepnic w latach 1878-1885 poswiecil si¢ studiom w Rzymie na
Uniwersytecie Gregorianum. Ukonczywszy je, zyskat doktorat z filozofii oraz licencjat
z teologii (Sedtak, 2016, za: Krzyszkowski, 1938; Urbanik, 1989; Gregorczyk, 2007,
Dziekan, 2011). 24 marca 1883 roku przyjat, podobnie jak RyMo, $§wiecenia kaptanskie
w Rzymie (Jujeczka, 2018). Rok 1885 pozwolil mu na powr6t do ojczyzny, a takze dat
mozliwo$¢ wstagpienia do nowicjatu Towarzystwa Jezusowego w Starej Wsi. Krakowski
kosciot §w. Barbary pozwolit mu na realizacje dziatalno$ci kaznodziejskiej, natomiast
krakowskie kolegium jezuickie umozliwito dziatalno$¢ dydaktyczng. Wyktadat bowiem
histori¢ Kosciota. (Sedtak, 2016). Byl zakonnikiem cechujacym si¢ znamienita poboznoscia,
a takze nieprzeci¢tng inteligencja, nienaganng kulturg osobista, czy erudycja. Dlatego réwniez
zainteresowal si¢ pracg
redakcyjna®. W latach
1889 - 1919 byt
redaktorem  popularno-
naukowego czasopisma
,Missye Katolickie”,
pozyskujac do
wspotpracy licznych
misjonarzy (Sedtak,
2016, za: Urbanik, 1985;
Grzebien 2004). Jego
zainteresowanie misjami
skutkowato osobistg
dziatalnoscia  misyjna”,

Zrodio 3: https://polska-org.pl/8462854,foto.html e Y
rébwniez na ziemiach

polskich.  Pelit rolg
kapelana w szpitalu §w. Lazarza w Krakowie, gdzie oprocz odprawiania mszy, starat si¢
przynosi¢ ulge konajacym jako spowiednik. Znajac bowiem kilka jezykow, stuchal spowiedzi
m.in. w czeskim, stowackim, rosyjskim, niemieckim, wegierskim, czy tez slowenskim
i serbsko-chorwackim (Sedtak, 2016). Poswiecit si¢ pracy naukowej o tematyce misyjnej,
hagiograficznej, lecz takze etnograficznej. Kochal sztuke i w prawdziwie poetycki sposob
pozwalat sobie zachwyca¢ si¢ zabytkami antycznych kultur podczas swoich podrdzy, co
dokumentowat w swoich zapiskach. Interesowala go rowniez archeologia chrzes$cijanska.
Liczne opracowane dzieta pozwalajag upatrywa¢ go w kontekScie badacza, natomiast
,»W Dalmacyi 1 Czarnogorze” wprowadza czytelnika w §wiat prawdziwej osoby jezuity. Byt
cztowiekiem o niezwyklej inteligencji emocjonalnej oraz wrazliwosci na pigkno, jego
poetycki, czgsto takze zartobliwy jezyk dodawat kazaniom wiarygodno$ci, by trafia¢ do

*Mozna wymieni¢ choéby prace z ,,Rocznikami Rozkrzewiania Wiary, Naszymi Wiadomo$ciami”, ,,Czas”,
a takze wilasna rubryke pn. ,,Sprawy Kosciota” w ,,Przegladzie Powszechnym” (Sedlak, 2016, za: Grzebien,
1981)

*Warto wspomnie¢ choéby o misji podlaskiej wérod unitow, czy ogélnej dzialalnosci w Bulgarii, Bosni
i Hercegowinie, Turcji, na krecie, a takze w Rosji i we Francji (Sedtak, 2016).
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ludzkich serc. Koniec jego zycia przysporzyl mu chordb serca. Zmart 7 stycznia 1931 roku
we Lwowie, otoczony modlitwg wspotbraci. Byl autorem ponad 116 dzieti 5056 spisanych
kazan (Sedtak, 2016, za: Grzebien, 2004). Kazda podréz poprzedzona byta dokladnym
rekonesansem miejsca, ktore planowat odwiedzi¢. Czas poswigcony na poznanie sytuacji
politycznej, historii, czy kultury, a takze kwerendy archiwalne i1 biblioteczne umozliwialy
pozniejszg prace naukowa. Wyjatkowa uwage poswiecal w swoich pismach charakterystyce
odwiedzanych miejsc. Opisywat skrupulatnie endemiczne zwyczaje 1 kulture, zgietk
codziennosci, stroje ludowe, §wigteczne obrzedy, jak rowniez religijnos¢, i wierzenia.
Ostatnia  jakze istotng postacia byt
Wiadystaw Szczepanski SJ. Przyszedt na $wiat 20
maja 1877 roku we wsi Biata. Po wstapieniu do
zakonu jezuitow, w 1898 roku rozpoczat
w Nowym Saczu studia filozoficzne, ukonczone dwa
lata  pdzniej. Studia  teologiczne  ukonczyl
w Krakowie w roku 1904. Nastepnie podjat studia
na jezuickim Uniwersytecie w Bejrucie, gdy tylko
otworzono tam kierunek orientalny. Zostat tam
skierowany jako jedyny Polak przez przetozonych,
ktérzy spostrzegli talent mlodego zakonnikaw tejze
dziedzinie (Klawek, 1928). Juz woéwczas dostrzec
mozna bylo jego glebokie zainteresowania Bliskim
Wschodem. Zajmowata go szczegodlnie historia
) 1 jezyki orientu, geografia, a takze archeologia
ﬁtrt(;g?/;r;crypted- biblijna (Nowak, 1983). Jego liczne podrdze
tbn0.gstatic.com/images?q=ton%3AANd9GcQ7_jn W rejony Syrii, Egiptu, czy Palestyny wzbudzaty

ZMGLh7DQ0J- ok 6d  wied . .
FdBdu3hdUDKPXZ4PH30NupfeNgOQTOON3&us  COTaZ 10 Wigkszy giod wiedzy 1 Sprzyjatyw

qp=CAU tworzeniu prac badawczych (Klawek, 1928).
W 1909 roku zostal powotany do roli wyktadowcy w Papieskim Instytucie Biblijnym
w Rzymie i jako najmtodszy spo$rod 6wczesnych profesorow realizowat zajecia w katedrze
Palestynologii i Archeologii Biblijnej. Rok 1915 i poprzedzajacy go poczatek wojny
austriacko-wtoskiej wywarl konieczno$¢ powrotu do ojczyzny. Zarowno Krakow jak

1 Warszawa daty Szczepanskiemu mozliwo$¢ kontynuowania pracy naukowej, by m. in.
poprzez organizacj¢ fakultetu teologicznego, uzyska¢ w 1918 r. tytul profesora na
Uniwersytecie Warszawskim. Jego zapal do pracy oraz doskonate zdolnos$ci pedagogiczno -
dydaktyczne przysporzyly mu wielu sluchaczy na organizowanych tzw. wieczorach
biblijnych. Procz tego wykladat palestynologie oraz orientalistyke. Odbywat liczne naukowe
podroze na obszar Bliskiego Wschodu, ktore owocowaly pracami o charakterze zaréwno
kulturoznawczym, jaki archeologicznym. Po | wojnie §wiatowej, w latach 1921-1923 odbyt
podr6z do Palestyny oraz na Bliski Wschod, by przeprowadzi¢ rekonesans zmian, jakie
przyniosta ze soba wojna. (Klawek, 1928). W efekcie ukazato si¢ dzieto ,,Palestyna po wojnie
Swiatowej” (Szczepanski, 1923). Rok 1925 przynidst mu mozliwos¢ prowadzenia zajec
w Instytucie Papieskim w Rzymie. Po tejze podrézy, w pazdzierniku wrécit do Warszawy, by
znoéw cieszy¢ stuchaczy Uniwersytetu Warszawskiego. Podupadajac na zdrowiu, wyjechat na
urlop leczniczy do Innsbrucka, gdzie miat poddaé si¢ zabiegowi zwigzanemu z ukladem
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moczowym (Klawek, 1928). Zmart 30 maja 1927 roku tamze, przed obj¢ciem stanowiska
profesora palestynologii na nowo utworzonym w Jerozolimie Instytucie Biblijnym (Nowak,
1983). Autor licznych ttumaczen, m.in. Ewangelii i Nowego Testamentu z jezyka greckiego.
Wybrat jezyki oryginalne, poniewaz jego zdaniem wykorzystanie tu Wulgaty5 nie
pozwolitoby na rzetelne thumaczenie (Szczepanski, 1914). Warto takze zauwazy¢, jak wiele
w Owczesne badania orientalistyczne wniosty prace Szczepanskiego. Procz dziet popularno-
naukowych, byt autorem wielu prac, o ktéorych naukowos$ci nie musiat rozpisywac si¢
w przedmowach. Juz jego pierwsza ksigzka ,,W Arabii Skalistej”, wydana w 1907 roku
opisuje jego podréz odbyta dwa lata wczeSniej. Autor przedstawil w niej nie tylko realia
geograficzne, z jakimi muszg zmagac si¢ mieszkancy tychze stron, lecz rowniez historie,
bardziej szczegdtowe warunki zycia, lecz przede wszystkim opisujac to, ujal znacznie
wazniejszy, kulturoznawczy aspekt badan archeologicznych (Szczepanski, 1907). Rok 1906
zaowocowal kolejng podrdza 1 wydanag w dwa lata poézniej nowa praca, ,,Na Synaju”. Tekst
poswigcony byt w znacznej mierze badaniom wspdlnot ludzkich, ich zwyczajoéw, trapigcych
problemow, warunkow bytowych czy codziennych zaje¢ (Szczepanski, 1908). Byl rowniez
autorem trzytomowej publikacji ,,Najstarsze cywilizacie Wschodu klasycznego”
(Szczepanski, 1923). Dzi$§ mozna $miato uzy¢ okreslenia, iz podjat si¢ badan nad kultura.
Jego znamienne prace przyczynity si¢ do popularyzacji zainteresowan orientalistyka na
ziemiach polskich. Swiadczyé moga o tym chocéby referaty wygltaszane do wspotczesnych
0soOb kregu inteligencji katolickiej, ktore pozwolity juz nie tylko specjalistom poznawacé blizej
»kolebke kultury” (Nowak, 1986, za: Klawek, 1923). Procz zainteresowan oientalistyka, byt
znany réwniez jako biblista. Autor licznych rozpraw oraz pionierskich przekladow,
energicznie angazowat si¢ w recenzje wydawanych wowczas publikacji (Nowak, 1983).

5. Metodologia pracy

Orientacje badawcze zostaty skierowane ku archeologii jako formie nauki historyczne;j
o kulturze. Archeologia w takim rozumieniu powinna by¢ interpretowana jako metafora.
Utatwia to bowiem postrzeganie jej nie tylko w kontekscie akademickiej dyscypliny,
badajacej materialne pozostalosci po dawnych cywilizacjach. Metafora utatwia postrzeganie
tegoz terminu w szerszym spektrum problematycznym. Za sprawa odejScia od literalnego
znaczenia stowa, inicjuje mozliwo$¢ stosowania metod badawczych archeologii wlasciwe;j,
wykopaliskowej uzupelniajac  warsztat badawczy w humanistyce (Mamzer, 2001).
Archeologa mozna zatem traktowac jak historyka (Ostoja-Zagorski, 2002), ktory bada nie
tylko to, co materialne, lecz takze pozostatosci kultury. Wytania si¢ przeto kolejna metoda
pracy, jaka jest analiza historyczno-kulturowa. Uswiadamiajac sobie, iz znaczenia, czy tez
sensy kulturowe nie sg nacechowane w jednoznaczny sposob, wymykajac si¢ rownobrzmigce]
percepcji, mozemy manipulowac pojeciami w obrebie ich racjonalnej klasyfikacji. Metoda
historyczno-kulturowa pozwala wtasnie na dokonanie konstruktywnego wyboru konkretnego
modelu interpretacji badan (Palubicka, 2000). Dodatkowym modelem badawczym
wykorzystanym w niniejszej pracy byla biografistyka kulturowa, jak réwniez metoda analizy
1 interpretacji tekstow.

*Jest to fakt w istocie przefomowy, poniewaz Sobor Trydencki orzekl, iz to whasnie Wulgata stanowi jedyny i jak
najbardziej autentyczny tekst Kosciota (Nowak, 1986).
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6. Podsumowanie

Skupiajac si¢ gltownie na XIX oraz poczatkach XX wieku, niniejszy tekst nie
wyczerpuje rozleglej tematyki badawczej z zakresu jezuickiej dziatalno$ci naukowe;j
zwigzane] z orientem. Zwracajagc swoje zainteresowania ku krajom orientu, wyzej
wspomniani zakonnicy zachecili do zglebiania tejze tematyki nie tylko badaczy naukowych,
lecz takze osoby z kregow inteligenckich. Stanowigc czesto jedyny dostepny przekaz
informacji o obszarach Bliskiego Wschodu, stali si¢ niezwykle interesujagcymi zrodtami,
zarowno pod wzgledem osobowos$ci, w ktorych nie brak charyzmy oraz inteligencji, jak
rowniez odznaczaja si¢ szczegdlnymi zastugami na polu naukowym. Bedac autorami
przektadéw, prac naukowych, licznych badah oraz wykopalisk, ich niebagatelny wktad
w rozwdj takich dyscyplin badawczych, jak cho¢by archeologia, biblistyka, czy orientalistyka
nie wymaga szerszego komentarza. Wskazujac tu na ogrom materiatu, niemozliwym bytoby
przedstawienie mnogosci ich zastug, niezwyktych zycioryséw, czy dokonan na tle naukowym
w tak krotkiej pracy. Przedmiotem niniejszej pracy byt zamyst krétkiego przedstawienia
tychze sylwetek na tle ich badan, poniewaz zostang one poddane dogl¢bnej analizie w o wiele
bardziej szczegotowej rozprawie doktorskiej.
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1. Wstep

Cho¢ Zofia Stryjenska uwazata si¢ za zarliwa katoliczke, jej stosunek do religii mozna
nazwaé nieortodoksyjnym. Z jednej strony — w pami¢tnikach wielokrotnie opisywata swoje
gorliwe modlitwy, wspominata o regularnym uczestnictwie we Mszach Swictych (nie tylko
niedzielnych), co dowodzitoby instytucjonalnego podejscia do praktyk religijnych, z drugiej
strony — dwa razy si¢ rozwiodla, a zeby poslubi¢ drugiego meza — Artura Klemensa Sochg,
zmienila wyznanie na ewangelicko-reformowane’ (cho¢ tylko na okoto 10 lat; po rozwodzie
wrocita na tono Kosciota Katolickiego). Jej wiara raz przypominata bezrefleksyjne podazanie
za tradycjami przodkow, czysto formalne praktykowanie rytuatéw religijnych, innym razem
byta zarliwa, wrgcz mistyczna, a jeszcze innym — krytyczna, polaczona z racjonalnym
podejsciem do obrzeddéw 1 instytucji koscielnych. Za przyklad tego ostatniego spojrzenia
niech postuza oskarzenia rzucane przez Stryjeniska w 1945 roku pod adresem duchowiefistwa
angazujacego si¢ w wojenng zawieruchg: ,,Albo taki obrazek: ksiadz §wigci armaty, odprawia
msze polowe przed rzezia, krzyzem zegna bombowce na starcie — okropno$¢ mi mowic
o tym. To juz czyste drwiny z religii, z religii przebaczenia i milosci blizniego, ktorej sa
przeciez ksi¢za przedstawicielami. Nie pojmuje, jak papiez moze pozwala¢ na co$
podobnego. A gdziez przykazanie «nie zabijaj»?” [Stryjeniska, 2016, s. 342].

Tematyka religijna byla tez wazng czescig tworczosci artystycznej Stryjenskiej. Warto
zwroci¢ uwage, ze chyba jednymi z najcze¢$ciej kupowanych obrazow artystki byly dzieta
przedstawiajace postacie biblijne, migdzy innymi przedstawienia Madonny z Dziecigtkiem.
Poza tym motywy religijne obecne byly migedzy innymi na pocztowkach z serii Z koled, na
ilustracjach w  ksigzce Koledy (w tym wypadku chodzi oczywiscie o motywy
bozonarodzeniowe), w cyklu obrazow Siedem sakramentow, czy na pojedynczych dzietach
malowanych na zamowienie w latach pigcédziesigtych 1 sze$¢dziesigtych XX wieku, na
przyktad Powrdt syna marnotrawnego, Sw. Dominik Savio, Zmartwychwstanie. Jednak
najbardziej intrygujace realizacje watkow religijnych to obrazy, na ktorych motywy
chrzescijanskie potaczone zostaty z motywami stowianskimi. Konkretyzacja takiego mariazu
— na pierwszy rzut oka kontrowersyjng — sa bozki stowianskie. Stanowig one swoisty
leitmotiv w tworczos$ci Stryjenskiej. Pojawiaja si¢ juz w notatkach mtodej Zosi i1 przewijaja

! Stryjenska zmienita wyznanie na ewangelicko-reformowane w 1928 roku. W pamietnikach wiele razy
wspominata 0 checi oficjalnego powrotu do katolicyzmu. Prawdopodobnie formalnosci zostaly zatatwione
jesienig 1937 roku lub wiosng 1938.

Jesli nie zaznaczono inaczej, wszystkie daty i fakty biograficzne podaje za: Z. Stryjenska (2016). Chleb prawie
ze powszedni. Kronika jednego zycia. Oprac. M. Budzinska, A. Kuzniak. Wolowiec: Wydawnictwo Czarne.
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w wielu jej dzielach przez kilkadziesigt lat — albo jako temat gtowny, albo jako jeden
Z Motywow.

2. Material i metody

W ponizszym artykule poddam analizie i interpretacji fragmenty pami¢tnika Zofii
Stryjenskiej oraz wybrane dziela plastyczne jej autorstwa?, na ktorych pojawiaja sie motywy
czy postacie inspirowane mitologia stowianska oraz religia katolickg. Przede wszystkim
przyjrze si¢ wizjom bozkow stowianskich przedstawionym przez Stryjenska w trzech tekach:
z 1917, 1922 i 1934 roku (ostatnia teka nie zostala wydrukowana). Wspomne réwniez
o innych pracach, na ktorych pojawiajg si¢ stowianskie bostwa, migdzy innymi Pochodach
bogéw stowianskich, Fowach bogéw, Swit (Poranek) oraz Zmierzch (Wieczor). Nawiaze tez
do cyklu Pascha pochodzacego z lat 1917-1918, w sktad ktorego wchodza obrazy:
Zmartwychwstanie, Trzy Marie u grobu, Noli me tangere, Ukazanie si¢ Apostotom i Spotkanie
z Synem. Ponadto odnios¢ si¢ do jedynego projektu architektonicznego autorstwa malarki —
Witezjonu, czyli $wiatyni, ktéora miata shuzy¢ kultowi stowianskich bostw. Przyktady
malarskie uzupetni¢ o wybrane fragmenty pamigtnika Stryjenskie;j.

3. Wyniki

»len stowianski Olimp, wyczarowany dostownie z niczego, przekonuje artystyczna
prawda 1 narzuca widzowi swa osobliwg rzeczywistos¢ z rownag prawie sila, jak np.
Matejkowski Poczet krolow i ksigzqt polskich” [Dobrowolski, 1964, s. 173] — tak ocenia
mitologiczng wyobrazni¢ Stryjenskiej Tadeusz Dobrowolski. Trudno zaprzeczyé, ze
podobienstwa bostw stworzonych przez ,ksiezniczke malarstwa polskiego” do postaci
z podan ludowych, piesni czy literatury pigknej sg trudne lub wrgcz niemozliwe do
uchwycenia. Siegajac do dostepnych Stryjenskiej badan naukowcoOw dotyczacych
rekonstrukcji stowianskich wierzen, chociazby do publikacji Aleksandra Briicknera: Mitologii
stowianskiej z 1918 roku i Mitologii polskiej z 1924 roku, mozna si¢ upewnic, ze bostwa
odmalowane przez artystke sa w duzej mierze wytworem jej fantazji i poza imionami,
miejscami kultu, atrybutami niewiele maja wspolnego z wierzeniami Stowian, ktore
probowali zrekonstruowaé historycy, religioznawcy, slawisci [Kolankiewicz, 1999, s. 265—
266, 415-467]. Stryjenska w jednym z wydan pierwszej teki Bozkow stowianskich
zanotowala: ,,Uwaga. Dla uniknigcia nieporozumien zaznacza si¢, ze autorka nie miata na
celu odtworzenia postaci bostw stowianskich na podstawie badan naukowych. Jest to
koncepcja artystyczna, dla ktorej tlem do pewnego stopnia byla, bardzo zresztg
niewyczerpujaca, literatura w jezyku polskim. Moze jednak praca ta wzbudzi zainteresowanie
si¢ tym zapomnianym $wiatem” [Gronska, s. 36]. Dopisek ten mial niejako potwierdzaé
artystyczny i imaginacyjny rodowod bostw.

Z pewnoscig inspiracje do tworzenia stowianskiego Panteonu czerpala artystka
z literatury pieknej, podan ludowych, dziet plastycznych innych tworcow, ale zaden z jej

2 Najbogatszy zbior reprodukcji prac Stryjenskiej znajduje sic w albumie: Lenartowicz S. (2018). Zofia
Stryjenska 1891-1976. Olszanica: Wydawnictwo Bosz.
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bozkoéw nie jest ilustracja czy prostym nawigzaniem do mitologicznej opowiesci albo
tradycyjnego wizerunku danego bostwa funkcjonujacego w ludowej $wiadomosci.

Moéwiagc o mozliwych Zrédlach inspiracji, do ktorych siggneta Stryjenska,
komponujaca kolekcje stowianskich bogdéw, nie mozna nie wspomnie¢ o wplywie, jaki na
artystke wywart polski mesjanizm. Prébujac odtworzy¢, czy raczej stworzy¢ na nowo,
poganski Olimp, malarka szukata jednocze$nie dowodow na odrgbnos¢ 1 unikalnos¢ Polakow.
Trzeba przy tym zaznaczy¢, ze recepcja mesjanizmu przez Stryjenska nie polegala wytacznie
na eksponowaniu meczenstwa narodu, ale przede wszystkim na idealizacji prapoczatkow
panstwa polskiego, poszukiwaniu powodéw do narodowej dumy. Artystka zywita
przekonanie, ze w czasach zagrozenia polskiej tozsamo$ci i $wiezo po odzyskaniu
niepodlegtosci potrzebujemy zwrotu w kierunku korzeni rodzimej tozsamosci: korzenie te za$
Stryjenska widziata — poza chrzescijanstwem — wtasnie w mitologii stowianskie;j.

Malarka juz w 1913 roku (czyli w wieku 22 lat) projektowala postacie bostw, ktore
kilka lat pdzniej wykorzystala w swoich pracach [Kuzniak, 2015, s. 143]. Szerokiej
publicznosci po raz pierwszy zaprezentowata bozki prawdopodobnie w 1917 roku — wtedy to
powstaty projekty bozkéw do dekoracji $ciennych (freskow w Muzeum Przemystowym
w Krakowie i polichromii w Baszcie Senatorskiej na Wawelu, ktora wykonata jako pierwsza
kobieta). W 1917 roku powstata tez pierwsza teka Bozki stowianskie zawierajaca pigtnascie
autolitografii®, ktore przedstawiaja kolejno: Swiatowita, Dziedzilic, Radegasta, Tryglawa,
Pogodg, Swaroga z Radogoszczy, Boha, Marzankg, Warwasa z Rugii, Dydka, Welesa,
Kupale, Lubina, Cyce 1 Lelum®.

Na litografiach z 1917 roku Stryjenska przedstawiata swoich bozkow jako uosobienia
sit przyrody, postacie bliskie czlowiekowi, Zyjace wsrdd ludzi, parajace si¢ ludzkimi pracami.
Wygladem nie r6znig si¢ bardzo od polskich chtopéw — nosza ludowe ubrania, postuguja si¢
wiejskimi narzedziami, towarzyszg im zwierzeta z polskich lasow. Wiele pomystow z tego
cyklu — ujecia bozkow, ich atrybuty, kolorystyke — ,ksiezniczka malarstwa polskiego”
wykorzystywata w przysztosci w innych projektach.

W 1922 roku Stryjenska znow wrécita na stowianski Olimp — przygotowata drugg teke
zatytutowang Bozki stowiarskie®. Tym razem znalazlo si¢ w niej szesnascie litografii dwu
i trojkolorowych. Obrazy bozkéw z 1922 roku sa bardziej ,,nowoczesne” formalnie
w porownaniu z wizerunkami z teki poprzedniej. Stryjenska $miato nawiazuje do nowych
pradow w sztuce, wykorzystujac ostrg lini¢, odwazne ksztalty, nadajac bozkom sznyt
surrealistyczny.

Ostatnia teka Bozkow stowianskich powstata w 1934 roku, ale nigdy nie zostala
wydana. Cho¢ wizerunki bozkoéw z teki trzeciej oparte sg na wczesniejszych pomystach
Stryjenskiej, jednak to witasnie te realizacje uwazane sg przez krytykoOw za najciekawsze,
najbardziej dojrzate artystycznie. Gdy porowna si¢ przedstawienia bostw ze wszystkich
cyklow, mozna dostrzec ewolucje stylu artystki. Bozki Stryjenskiej z 1934 roku sg wyraziste,

% Autolitografia tworzona przez artyste wprost na kamieniu litograficznym jest technika pozwalajaca na
zachowanie indywidualnego stylu tworcy.

* Wszystkie imiona bozkow z dziet Stryjenskiej wedtug pisowni artystki.

® W wykazie wydanych dziet Stryjefiskiej sporzadzonym przez Warchalowskiego widnieje pozycja: Les Idoles
Slaves, 1922 — francuskie wydanie teki. Niestety zaden jej egzemplarz nie jest dostepny. [Zob. Warchatowski,
1929, s. 31].
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nowoczesne, maja zywe, nasycone barwy, szczegdly na grafikach sa dobrze widoczne. Trzeba
tez dodac, ze w rysunkach do ostatniej teki wida¢ wyrazne, cho¢ niezbyt glebokie, nawigzania
do formizmu, kubizmu, futuryzmu.

Warto zasygnalizowaé, ze zainteresowanie religia Stowian wida¢ nie tylko
w litografiach utozonych w tekach, ale rowniez w innych dzietach Stryjenskiej — migdzy
innymi na obrazach wielkoformatowych — dwoéch tryptykach, ktére sie nie zachowaty:
Pochodach bogow stowianskich oraz fowach bogow. Bozki mozna tez rozpozna¢ na innych
obrazach, na przyktad Swit (Poranek) czy Zmierzch (Wieczor).

Interesujace analogie migdzy bozkami i postaciami przedstawionymi w dzietach
o tematyce niemitologicznej wida¢ rowniez w cyklu Pascha — to pi¢¢ obrazow, ktore
powstaty w latach 1917-1918. Ich tematem sg oczywiscie epizody z zycia Jezusa, ktore miaty
miejsce po Jego zmartwychwstaniu; sygnalizuja je tytuly obrazow: Zmartwychwstanie, Trzy
Marie u grobu, Noli me tangere, Ukazanie si¢ Apostolom 1 Spotkanie z Synem. W sposob
alegoryczny wydarzenia biblijne odnosza si¢ do historii odzyskania przez Polske
niepodlegios’cie. Chrystus podobny do Swiatowida, Maria Magdalena przypominajaca
Marzanng, apostolowie wygladajacy jak Radegast czy Kupata otwieraja pole do nowych
interpretacji Paschy. Na marginesie warto dodaé, ze w t¢ slowiansko-chrzescijanska
kontaminacj¢ dodatkowo wplecione zostaly postacie wspolczesne Stryjenskiej — widaé to
doskonale na obrazie Spotkanie z synem: trzej apostotowie — stowianscy bogowie maja twarze
Karola Stryjenskiego, Wojciecha Jastrzebowskiego i Jerzego Warchatowskiego, czyli
glosicieli zmartwychwstania sztuki polskiej po rozbiorach.

Wypada doda¢, ze do cyklu gwaszy Pascha ikonograficznie nawigzywac miaty
kostiumy, scenografia, rekwizyty widowiska baletowego o tytule Pascha. Piesn
o0 zmartwychwstaniu Chrystusa. Stryjenska pracowata nad nim w 1934 roku, jednak nigdy nie
udato jej si¢ zrealizowac tego wielkiego projektu-marzenia.

| wreszcie na koniec trzeba odnotowaé, ze bozki pojawily si¢ tez w jedynym, nigdy
nie zrealizowanym projekcie architektonicznym Stryjenskiej — Witezjonie. Mial to by¢
kompleks budynkow, z ktorych najwazniejszy — chram — bylby potaczeniem muzeum
etnograficznego, teatru i poganskiej swiatyni z kilkunastometrowymi posagami bostw. Nad
Witezjonem artystka pracowata w czasie drugiej wojny Swiatowej — wida¢ wiec, ze bozki nie
tylko byly stale obecne w jej wyobrazni, ale rowniez — by¢ moze — byly rodzajem panaceum
na tragizm wojny.

Zrédtem dziewietnasto- i dwudziestowiecznej fascynacji kultura materialna i duchowa
Stowian bylo w duzej mierze faczenie prapoczatkéw panstwa polskiego z podtrzymywaniem
tozsamosci narodowej’. W Drugiej Rzeczypospolitej mit idealnej Stowianszczyzny byt
chetnie wykorzystywany przez politykow 1 ochoczo powielany przez nacjonalistyczng prase
[Luba, 2012, s. 81]. Po 1918 roku watek ludowosci 1 poszukiwania stowianskich korzeni
czesto pojawiat sie w dyskusjach o sztuce narodowe;j i stylu narodowym. No$nikiem wspdlne;j
tradycji dla zyjacego pod zaborami spoleczenstwa byla literatura, a nie obraz — dlatego
w dwudziestoleciu migdzywojennym duzy nacisk polozono na budowanie (praktycznie od

® Szeroko o takiej interpretacji obrazow pisze A. Manicka [Manicka, 2018, s. 284 — 285].

" Odwrotng tendencjg byla antyslawistyczna propaganda niemiecka przed I wojna $wiatowa. W pogafiskich
poczatkach Stowian doszukiwano si¢ dowodoéw na nizszo$¢ i zacofanie tych ludow, co oczywiscie
uzasadniatoby ich podbdj [Janion, 2006, s. 18—19].
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podstaw) identyfikacji wizualnej narodu. Stryjenska, odwolujaca si¢ do chrzescijanstwa,
a jednocze$nie siegajaca do stowianskich korzeni znakomicie si¢ w ten nurt odbudowy
wpisywata. Stad wielkie zainteresowanie jej malarstwem — zar6wno ze strony publicznosci,
jak 1 wladz panstwowych. Krytycy z jednej strony zwracali uwage na nowoczesny warsztat
artystki — odwazne postugiwanie si¢ barwg, wyraziste linie, ruch, z drugiej — podkreslali, ze
Stryjenska jest przede wszystkim ,,polskim malarzem rzeczy polskich” [Warchatowski, 1929,
s. 13]. Styl Stryjenskiej to potaczenie nowoczesnej formy oraz tradycyjnych tresci, dzigki
czemu sztuka artystki moze spetnia¢ swoja funkcje spoteczng [Suchocka, 1981, s. 431].

Harmonijne potaczenie tradycji chrzescijanskiej i elementow kultury Stowian nie
tylko cechowato tworczos$¢ Stryjenskiej, ale réwniez bezkonfliktowo funkcjonowato w jej
zyciu prywatnym — obecne bylo w jej sposobie myslenia, recepcji rzeczywistosci. Oto
przyktad. Malarka relacjonuje w pamigtniku chwile, gdy dowiedziala si¢, ze zostanie matka,
W nastgpujacy sposob: ,, Tymczasem cos$ Zle si¢ czulam, prof. Rosner bada mnie i oznajmia, ze
jestem w ciazy. Szalej¢ z radosci! Zawsze pragnelam mie¢ syna, ktory by wysSpiewywat
poezje Stowianszczyzny. I bedzie torowat droge idei stowianskiej — Odbudujemy gontyny —
bedziemy wielbi¢ Chrystusa po stowiansku!” [Stryjenska, 2016, s. 27-28].

To marzenie Stryjenskiej o mariazu kultury stowianskiej i chrzescijanstwa nigdy si¢
nie urzeczywistnilo, co malarka najsilniej odczula w czasie drugiej wojny Swiatowej i po
wojnie. Mesjanizm artystki przybral wtedy na sile — Stryjenska w pamigtnikach czgsto
wspominata o cierpieniu wielkiej Polski-Chrystusa narodow. Oto fragment rozdziatu Uwolnij
Barabasza — zapiskow sporzadzonych w Genewie we wrzesniu 1946: ,No i co bedzie dalej
z nami, z Polska? Nigdzie nie jesteSmy reprezentowani [...]. Nie istniejemy — kraj potgzny
o prastowianskich tradycjach, ogromny, si¢gajacy od Baltyku po Morze Czarne, Europa
Centralna, Lechistan, przez ktory biegly najwazniejsze trakty taczace Wschod z Zachodem —
kraj przodujacy wieki cale kulturg ws$réd narodow stowianskich, przedmurze
chrzescijanstwa wobec Tataréw, Dzyngis-chandéw 1 Niagary dziczy walacej przez 900 lat na
Swiat cywilizowany, kraj, ktory wydat Kopernika, kraj, ktory obecnie najpotworniejsze,
najkrwawsze meki i ofiary ponidst w ubiegltej wojnie i bez przerwy walczyt o swa i innych
narodow niezaleznos$¢ — nigdzie nie istnieje!” [Stryjefiska, 2016, s. 415; podkreslenia Z.S.].

Mozna wywnioskowa¢, iz patriotyzm Stryjefiskiej jest niezwykle emocjonalny, ale
przy tym nie jest pozbawiony podwalin racjonalnych — widac¢ jej dobrg orientacje w historii
1 polityce. Mesjanizm w interpretacji artystki jest wywazony, wsparty na realiach
historycznych, odnoszacy si¢ do czaséw, kiedy Polska byla terytorialnie rozlegta i liczono si¢
z nig na arenie migdzynarodowej. Obecna sytuacja — zdaniem malarki — wynika z tragizmu
wojny, ktorej Polska stata si¢ ofiarg.

W podobnym tonie utrzymane sg zapiski Stryjenskiej z Krakowa (z 1945/1946 r.):
,Jest na naszym globie ptyngcym w przestworzu jedno miejsce promieniste — to Kraj
stowianski, wspaniaty kraj stowianski — Polska. Kraj napadany od wiekow przez zbrojnych
bandytéw, bezkarnie niszczycielsko eksploatowany, nardd nieszczegsliwy w ,,ciagtej okupacji”
zbrodniczo n¢kany, udreczony potwornie, 1zony, w dodatku zniestawiony i spotwarzony
przed amfiteatrem $wiata i wreszcie jeszcze wyszydzony — istny Chrystus $rod narodow
[Stryjenska, 2016, s. 349].

Dla Stryjenskiej biblijne opowiesci nie byly wytworem fantazji czy elementem
odlegtej przesztosci, lecz opowiescig ciagle zywa, obecng i powtarzajaca si¢ w dziejach
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Swiata, w dziejach Stowianszczyzny. Tak artystka objasnia w pamig¢tniku tekst biblijny: ,,[...]
Chrystus nigdy i ani razu nie uzyt jej [potegi wewnetrznej — A.N.] dla swej obrony w czasie
uwiezienia, przeciwnie — gestapowcowi Malchusowi ucho przylepit i biegowi procesu
poddawat si¢, wszystkim udrgczeniom, zniewagom i wyrokowi $§mierci, z premedytacjy”
[Stryjenska, 2016, s. 369-370; podkreslenia A.N.]. Albo stwierdza, ze uwaza Stary Testament
Za megczacy, poniewaz za bardzo przypomina jej tragiczng wspotczesnosé: ,, Te dzieje plemion
Judy, zazarte walki Moabitow, Ammonitow, Machabeuszoéw, epopea Samsona 1 Filistynow,
zburzenie Jerycha, plagi egipskie, Herody, rzezie niewinigtek, mtodziency w piecu ognistym,
uczty Baltazara, rozboje, mordy, pozary, ten caly prahitleryzm — moze by¢, ze ma to tez
swoj urok — ale meczy juz. Za duzo tego ciagle w kotko, za duzo i dzisiaj tego pieprzu na
Swiecie [Stryjenska, 2016, s. 364; podkreslenia A.N.]. Dopiero Nowy Testament wydaje si¢
artystce zajmujacy, od$wiezajacy.

Chrzes$cijanstwo, szczeg6lnie w jej autorskiej stowianskiej wersji, jest dla Stryjenskiej
réwniez nieocenionym zrodltem inspiracji artystycznych. Czytajac Biblig, zachwyca si¢
jezykiem archaicznym 1 ilustracjami Gustava Dorégo. Stuchajac w pociagu piesni $piewanych
przez czg¢stochowskich pielgrzymow, stwierdza z zachwytem: ,,Wspaniata historia! Kopalnia
motywow” [Stryjenska, 2016, s. 454]. Przed Wielkanocg, manifestujac swoja nieche¢ do
pojscia do wiejskiego kosciota, w ktorym jakos¢ gloszonych kazan jest niska (bo ,,My¢ si¢
trzeba, wdziewaé $wiateczne tachy, nacigga¢ ponczochy i ciasne buty, a w koncu stuchac
klechy gledzacego z ambony” [Stryjenska, 2016, s. 109].), zachwala jednocze$nie bogactwo
artystyczne kosciotow krakowskich (,,W Krakowie co innego, do ko$ciota lubi¢ i§¢, bo tam
moge stysze¢ cudne piesni wielkanocne, $piewane na dobre glosy” [Stryjenska, 2016,
s. 109].). Modlac sig¢, obdarza Boga nietypowymi przymiotami, celowo uwznio$la modty,
nadajac im charakter estetyczny: ,,Potezna sito wprawiajaca w wir tesserakty 1 polidroidyS!
Zrédlo dobra i najszlachetniejszego pigkna! Sensie istnienia! Boze! dla ktérego nie ma
niemozliwosci [...]” [Stryjenska, 2016, s. 331].

4. Podsumowanie

W tworczosci Zofii Stryjenskiej funkcjonuja zgodnie stowianski politeizm 1 gleboki
chrystianizm. Laczy je swoisty mesjanizm artystki, przekonanie, Zze w czasach zagrozenia
polskiej kultury potrzebujemy zwrotu ku korzeniom rodzimej tozsamosci, czyli ku mitologii
stowianskiej i chrzescijanstwu. Co fascynujace — artystka probowata ,,Wielbi¢ Chrystusa po
stowiansku® nie tylko w swojej twodrczosci artystycznej, ale rOwniez w zyciu. Mariazu
Nowego Testamentu i mitologii stowianskiej nie traktowata jako wydumanego konceptu,
artystycznego kolazu, lecz rzeczywiscie byta przekonana o stusznosci i doniostosci takiego
zestawiania dwodch na pozor roznych porzadkow. W tragicznych dziejach §wiata i w swoim
nietatwym zyciu starala si¢ znalez¢ ide¢ nadrzedna, dzigki ktoérej mogla przetrwaé
najtrudniejsze chwile, nada¢ sens dramatycznym wydarzeniom, okietzna¢ strach przed tym,
co nieuniknione.

8  Tesserakt — czterowymiarowy analog sze$cianu, polidroid — prawdopodobnie neologizm Stryjenskiej majacy
oznacza¢ skomplikowang wielo§cienng bryte” [Stryjenska, 2016, s. 698].
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15. PLAKATY TEATRU BAGATELA JAKO PRZYKLAD SZTUKI
UZYTKOWEJ W PRZESTRZENI MIEJSKIEJ

Kinga Ziembinska

Akademia Ignatianum w Krakowie
Wydziat Filozoficzny

E-mail: ziembinskakinga@gmail.com

1. Wstep

Niniejszy artykul zawiera analiz¢ wybranych plakatow reklamowych Teatru Bagatela
w Krakowie. Jego repertuar skupia si¢ przede wszystkim na przedstawieniach rozrywkowych,
z pomini¢ciem spektakli powaznych. Dzigki takiemu repertuarowi Teatr operowaé moze
liczniejszymi $rodkami wyrazu artystycznego, co sprawia, ze stanowig one bogatszy material
badawczy. Artykul pokazuje takze ewolucje, jaka przeszty plakaty Teatru w wybranym
okresie 1999-2017.

2. Historia teatru Bagatela

W pordéwnaniu do historii innych teatrow w Krakowie, historia teatru Bagatela jawi si¢
jako niezwykle krotka, o péoznym poczatku. Teatr ten powstat dopiero po odzyskaniu przez
Polski niepodlegtosci. Mimo jednak tak krotkiego istnienia Bagatela stata si¢ trwatym
punktem na kulturalnej mapie Krakowie. Co rownie istotne, proces formowania obecnej
tozsamosci teatru trwa nieprzerwanie od samego jego powstania, a obecnie jest on powigzany
z potrzeba transformacji, be¢dacej odpowiedzia na kryzys i1 przewarto$ciowanie pojecia sztuki.

Nalezy takze zaznaczy¢ istotng rdéznice pomiedzy wizerunkami i1 programami
artystycznymi Bagateli oraz innych teatréw krakowskich, zwlaszcza za§ Teatrem imienia
Juliusza Stowackiego. Podczas gdy ten drugi nazwa¢ mozna teatrem ,,powaznym”,
przodujacym w wystawianiu sztuk najwigkszych artystow i1 klasykéw 1 w petni wpisujagcym
si¢ w klasyczng definicje teatru jako miejsca rozrywki, ale takze i krzewienie kultury, tak
Bagatela od poczatku swojego istnienia miata zamiar by¢ teatrem ,lekkim”, miejscem
rozrywki dla miejskiej publiczno$ci. To wigzalo si¢ bezposrednio z doborem odpowiedniego
repertuaru, w ktorym dominowaty przede wszystkim komedie. Ten zamiar wida¢ juz w samej
nazwie teatru oraz w osobie jego patrona — Tadeusza Boy-Zelenskiego.

Tworcg teatru Bagatela byt Marian Dabrowski, wtasciciel ,,Ilustrowanego Kuriera
Codziennego”, poset na Sejm II RP w latach 1921-1935 1 najwiekszy magnat prasowy II RP
(Majchrowski, Mazur, i Stepan, 1994). Prace rozpoczety sie pod koniec 1918 roku. Gmach
teatru zostal zaprojektowany przez Janusza Zarzeckiego, a jego wnetrze — przez Henryka
Uziembte (znanego z ,,Zielonego Balonika”). Nazwe Bagatela zasugerowa¢ mial z kolei
Tadeusz Boy-Zelenski. Otwarcie teatru nastapilo 25 pazdziernika 1919 roku, tego samego
dnia odbyla si¢ takze pierwsza premiera. Wystawiono sztuke Zapolskiej ,,Kobieta bez skazy”,
co wywolato skandal obyczajowy, z powodu jeszcze niedawnego pozostawania tej sztuki na
liscie dziel cenzurowanych. Na poczatku 1920 otwarto I Konserwatorium Sceniczne,
oferujace nauke dykcji mimiki 1 gry scenicznej. Mimo licznych premier 1 inicjatyw skandal
zwigzany ze sztukg Zapolska doprowadzit do stopniowego podupadania teatru 1 wycofania si¢
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Dabrowskiego z przedsiewziecia. Wlasciciela budynku, Krél i Lubelski, wynajeli go
zespotowi Bagateli, co doprowadzilo do utworzenia Zespotu Artystéw Dramatycznych
Bagateli. To jednak nie uchronito teatru przed zamknigciem w 1926 roku i zamienieniem go
na kinoteatr. W 1928 budynek teatru sptonat, a po odbudowie zorganizowano tam kino Scala.
Po wojnie, w roku 1945 kino zamieniono w teatr dla dzieci, Wesota Gromadke. Dyrekcje
objeta Maria Bilizanka. W roku 1948 teatr zmienit nazwe¢ na Teatr Mtodego Widza (TMW).
Dzi¢ki upanstwowieniu teatrow TMW miato wystarczajgco fundusze, by zakupi¢ autobus do
przedstawien wyjazdowych, ktore odbywaly si¢ w calym Owczesnym wojewddztwie
krakowskim. W 1957 roku rozszerzono ofert¢ sceny popularnej teatru, a jego nazwe
zmieniono na Rozmaito$ci. Po zmianie dyrekcji, kiedy posade te objeta Halina
Gryglaszewska, zmarginalizowano role przedstawien dziecigco-mtodziezowych. W roku 1971
dyrekcje objat Mieczystaw Gorkiewicz, umacniajac ukierunkowanie teatru na sceng
popularng. W roku 1972 przeprowadzono konkurs na nowg nazwe teatru, dzieki czemu teatr
zyskal obecng nazwe Teatru Bagatela im. Tadeusza Boy-Zelenskiego. Symbolem tej zmiany
bylo wystawienie ,,Balladyny” ze scenografia Tadeusza Kantora i muzyka Andrzeja
Zaryckiego. Od roku 1976 teatr calkowicie zrezygnowal z repertuaru dziecigco-
mtodziezowego. W roku 1979 dyrekcje objat Jan Gilintner, a w 1981 zastgpil go Kazimierz
Wisniak. Jego celem bylo stworzenie teatru dla mtodziezy, wypetniajacego luk¢ migdzy
Groteska a teatrem Stowackiego. Przyczynit si¢ takze do ozywienia kontaktow zagranicznych
Bagateli, m.in. w Hiszpanii i Grecji. W 1985 roku nowym dyrektorem zostal Wiadystaw
Winnicki, a w 1986 dyrektorem artystycznym — Tadeusz Kwinta. Spowodowato to zmiany
w repertuarze Bagateli, ktora skupita si¢ na musicalach. Upadek komunizmu wymusit na
teatrach rewizje¢ sposobow uzyskiwania funduszy, co w przypadki Bagateli doprowadzito do
utworzenia w budynku teatru butiku i galerii ,,Magnus”. W latach 1990-1992 dyrektorem
artystycznym teatru byt Bogdan Grzybowicz. Krytycy tego okresu uwazali Bagatele za
pozostato$¢ po okresie socjalizmu, co doprowadzito do rezygnacji Grzybowicza w grudniu
1992 1 objecia jego stanowiska przez Ning Repetowska. Jej dyrekcja zbiegla si¢ w czasie
Z 75-leciem teatru. W roku 1997 Repetowska zlozyla jednak rezygnacje¢, a wraz z nig ze
stanowiska odszedl Wtadystaw Winnicki. Nowym dyrektorem zostal Krzysztof Orzechowski,
ktoérego w sezonie 1999/2000 zastapit Henryk Jacek Schoen. Pierwsza premierg nowego
dyrektora byl , Tajemniczy ogrod” w rezyserii Janusza Szydlowskiego, ktéry =zostal
nagrodzony Ztota Maska (Koniarz, 2000). 7 maja 2004 utworzono scen¢ kameralng na ulicy
Sarego 7 (Musialik-Furdyna, b.d.). Obecnie na tej scenie organizowane sg takze warsztaty dla
mlodziezy w ramach akcji ,,Lato w teatrze” (Michalska, b.d.). 25 pazdziernika 2019 roku
odbyly si¢ oficjalne obchody 100-lecia teatru(,,W pazdzierniku na 100-lecie”, 2019).

3. Opis wybranych plakatéw

Plakaty przedstawione w tej sekcji artykulu sa uporzadkowane chronologicznie
i pochodza z okresu od roku 1999 do roku 2017.
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Plakat 1

Plakat ,,Tajemniczy ogrod” zostal stworzony przez Agate Stanczyk i1 Urszule
Czernicka Zapowiadat sztuke Francesa Hodgsona-Burnetta pod tym samym tytutem
w rezyserii Janusza Szydlowskiego, ktorej premiera odbyta si¢ 27 listopada 1999.

Pole obrazowe plakatu stanowi pionowy prostokat. Na pierwszym planie znajduje si¢
biaty, pionowy prostokat. Tio stanowi ciemnoniebieska przestrzen z fioletowa poswiata
u dotu. Biaty prostokat zawiera rzut na grod z gory, ukazujac go jako zielony labirynt.
Przedstawienie ogrodu jest szkicowe, calo$¢ jest utrzymana w chtodnej tonacji — bieli, zieleni
i bigkicie. Na ilustracji znajduje si¢ ponadto napis wersalikami, zawierajacy tytut sztuki.
Powyzej biatego prostokata znajduje si¢ logo teatru.

Kompozycja calosci jest zamknigta: niebieskie tlo stanowi rame¢ dla rzutu ogrodu.
Kompozycja jest statyczna, posiada jeden plan, bez wyraznej dominanty. Gama kolorystyczna
plakatu jest waska, o chtodnej tonacji, sama kolorystyka za§ — delikatna i wysublimowana.
Dominuja ztamane bigkity, zielenie, biel oraz fiolet. Dominante¢ kolorystyczng stanowi barwa
tla, podkreslajaca niebieskie elementy w przedstawieniu ogrodu. Zastosowanie takiej
kolorystyki stwarza nastroj tajemnicy, ale takze spokoju.

“ ) ‘

PIES, KOBIETA, MEZCZYZNA

Sibylle Berg =
Higibla

SCENA NA SAREGO

Plakat 2
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Do sztuki ,,Pies, Kobieta, M¢zczyzna” w rezyserii Andrzeja Majczaka plakat stworzyt
Marcin Maciejowski. Spektakl miat swoja premiere 7 maja 2004 roku.

Pole obrazowe plakatu stanowi prostokat podzielony na dwie czesci: gornag (wigksza)
oraz dolng (mniejsza). Gorng cz¢$¢ zajmuje obraz autorstwa Maciejowskiego. W dolnej
czesci znajduja si¢ informacje o sztuce, takie jak jej tytul, autor, oraz logo Teatru Bagatela.
Informacje te znajduja si¢ na biatej planszy.

Kompozycja obrazu jest zamknigta, jej ramy stanowig drzwi. Jest takze wieloplanowa:
pierwszy plan stanowi przedstawienie drzwi, drugi za$ o$wietlony korytarz, w ktorym stoi
pies. Plany nie sa wyodrebnione, przechodza ptynnie w siebie. Kompozycja pozostaje
statyczna, jest oparta na pionach. Dzigki temu przedstawiona scena jest niezwykle spokojna.
Spokdj ten jest podkreslany przez waska, delikatng kolorystyke: odcienie bieli i szarosci.
Dominante kolorystyczna stanowia Kolory psa — czern oraz brazy. Zrédto $wiatta znajduje sie
poza obrazem, za drzwiami po prawej stronie. Wida¢ jedynie plame $wiatla w postaci refleksu
na podlodze, tuz przed psem. Swiatlo dodaje obrazowi glebi. Przedstawienie cho¢
realistyczne, jest uproszczone.

Warto zauwazy¢, ze autor plakatu jest jednym z zalozycieli stynnej Grupy Ladnie,
grupy artystycznej, ktora dzialala w Krakowie w latach 1996-2001. W jej sktad wchodzili:
Rafat Bujnowski, Jozef Tomczyk, Marek Firek, Wilhelm Sasnal oraz Maciej Maciejowski.
Nazwa grupy zostata zainspirowana komentarzami profesorow Akademii Sztuk Pigknych w
stosunku do prac artystow, a sama grupa pozostawata w kontrze do Akademii (Sienkiewicz,

b.d.).
pigatEla

SCENA NA SAREGO

MASZ COS PRZECIWKO TEMU ?

NIE TO PRZECIEZ
NIC TAKIEGO.

tid

Stig Larsson

NACZELNY

Galeria Kano

Plakat 3

Do sztuki Stiga Larssona ,,Naczelny” w rezyserii Stawomira So$nierza plakat stworzyt
Marcin Maciejowski. Premiera sztuki miata miejsce 17 grudnia 2004 roku.

Polem obrazowym plakatu jest jasnoszary, pionowy prostokat. W jego prawym,
gérnym rogu znajduje si¢ logo teatru wraz z informacja o tym, ze przedstawienie odbedzie si¢
na scenie na ulicy Sarego. Na dole plakatu umieszczono nazwisko autora sztuka i jej tytut.
Napis jest stylizowany na odreczne pismo techniczne. Na $rodku plakatu, pomiedzy logo
teatru, a tytulem sztuki, znajduja si¢ trzy postaci. Pierwsza z nich, od lewej, to wasaty
mezczyzna w garniturze. Posta¢ ta wypowiada stowa umieszczone w dymku nad nig: ,,Masz
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co$§ przeciwko temu?”. Na pytanie udziela odpowiedzi posta¢ z prawej strony plakatu,
mezezyzna w koszuli z krotkim rgkawem, stojacy tylem do widza: ,Nie, to przeciez nic
takiego”. Miedzy obydwoma mezczyznami stoi kobieta w krotkiej sukience i rajstopach. Nogi
wszystkich postaci nie sg pokazane w catosci, sg uciete mniej wigcej na wysokosci kolan.
Postacie nie majg takze twarzy. Kompozycja catos$ci jest otwarta i statyczna.

| Iredyniski m%
94
SEANS SCENA NA SAREGO
e j

‘..1&‘
LV
e

Plakat 4

Do sztuki autorstwa Ireneusza Iredynskiego ,,Seans” w rezyserii Wlodzimierza
Nurkowskiego plakat stworzyl Marcin Maciejowski. Premiera odbyla si¢ 28 czerwca 2005
roku.

Polem obrazowym plakatu jest czarny, pionowy prostokat. Jest on podzielony na dwie
czesci: gérng (mniejsza) oraz dolng (wigkszg). W gornej czgsci znajduje si¢ z lewej strony
nazwisko autora oraz tytul sztuki, z prawej — logo teatru oraz informacja o miejscu odbywania
si¢ przedstawienia. Dolna cze$¢ plakatu jest stylizowana na komiks ztoZzony z 6 kadrow.
Przedstawia — w zaleznosci od interpretacji — rozmowe lub kiotni¢ kobiety i me¢zczyzny.
Postacie nie maja twarzy, zamiast nich widnieje pusta plama. Kolorystyka jest utrzymana
w brazach i czerni, bez wyraznej dominanty kolorystycznej.

Plakat 5
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Do przedstawienia ,,Wesele by Czechow” w rezyserii Andrzeja Domalika plakat zostat
stworzony przez Piotra Kubica i Piotra Panasiewicza. Premiera spektaklu miata miejsce 7
pazdziernika 2006 roku.

Polem obrazowym plakatu jest czarny, pionowy prostokat. Prawie calg jego
powierzchni¢ zajmuje zdj¢cie aktoréw wystepujacych w spektaklu. Zdjecie ma tto w kolorze
metalowym, ktory u gory przechodzi w czern. Zdje¢cie posiada dwa plany — na pierwszym
znajduje si¢ mezczyzna w biatym kapeluszu, palgcy czarnego papierosa, na drugim znajduje
si¢ kobieta w czarnej, koronkowej sukni, trzymajaca papieros w cygarniczce. Postaé
me¢zczyzny wylania si¢ zza lewego brzegu plakatu, podczas gdy postaé kobiety znika za jego
prawa krawedzig. Tworzy to kompozycj¢ otwartg. Postacie patrza w dal. Na gorze plakatu, na
srodku umieszczono logo teatru, pod nim zas, wersalikami, tytut sztuki oraz diagonalny napis
,by Czechow, zart sceniczny”. Nazwisko dramaturga jest wyrdznione czerwonym kolorem.
Na dole plakatu znajduje si¢, na czerwonym tle, informacja w sprawie rezerwacji biletow.

Zdjecie do tego plakatu zostalo wykonane przez Piotra Kubica w czasie proby
kostiumowej.

ARTUR PALYGA

REZYSERIA
MALGORZATA

BOGAJEWSKA

Plakat 6

Do sztuki Artura Potygi ,,Tato” w rezyserii Malgorzaty Bogajewskiej plakat wykonali
Piotr Panasiewicz oraz Piotr Kubic. Premiera spektaklu odbyta si¢ 1 pazdziernika 2014 roku.

Polem obrazowym plakatu jest pionowy prostokat. Plakat stanowi przedstawienie
wnetrza pokoju, ktore $ciany sa fioletowo-biate i dodatkowo ozdobione s3 regularnym
wzorem geometrycznym. W pokoju znajduje si¢ me¢zczyzna w biatej koszuli. Na gorze
plakatu widnieje posta¢ mezczyzny, ktory zaglada z gory do pokoju i gra na trgbce. Swiatlo
pada od przodu, od strony widza, tworzgc wiele cieni. Postacie me¢zczyzn oraz fragment
Sciany sg oswietlone, podczas gdy reszta plakatu pozostaje w cieniu. Pélmrok powoduje
dominacje czerni 1 odcieni szarosci na plakacie. W lewym gérnym rogu plakatu znajduje si¢
logo KRK, za§ w prawym, gornym rogu zamieszczono biate pole z liczba 95 i logiem teatru.
Na srodku plakatu, z prawej strony znajduje si¢ czerwona ramka z napisanymi bialymi
wersalikami nazwiskiem autora, tytulem sztuki oraz nazwiskiem rezysera. W lewym dolnym
rogu plakatu znajduje si¢ czerwona ,,piecze¢”, infromujaca, ze spektakl odbedzie si¢ na ulicy
Sarego 7. Na samym dole plakatu zamieszczono dane kontaktowe Teatru Bagatela.
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PLOMIEN
s 25

8 fezerwacja biletow: tel. 12 422 66 77 www.bagatela.pl

Plakat 7

Do sztuki Hanoha Levina ,,Plomien zadzy” w rezyserii Malgorzaty Bogajewskiej
plakat wykonali Piotr Panasiewicz oraz Piotr Kubic. Premiera spektaklu odbyla sig¢
1 pazdziernika 2015 roku.

Polem obrazowym plakatu jest pionowy prostokat. Cata jego powierzchnie zajmuje
zdjecie przedstawiajace nogi mezczyzn z opuszczonymi spodniami. Jeden z nich ma obute
gumowce, buty drugiego zastaniaja opuszczone spodnie. M¢zczyzni stoja na drewnianej,
jasnobrazowej podtodze. Na gorze, na $srodku, znajduje si¢ napisany biatymi wersalikami
tytut sztuki w czerwonej ramce. Nad nim zamieszczono nazwisko autora sztuki, a pod nim —
nazwisko rezyserki. W prawym, dolnym rogu umieszczono z kolei czerwong ,,pieczec”
z informacjg o tym, ze sztuka zostanie wystawiona na scenie na Sarego 7. W lewym, dolnym
rogu znajduje si¢ logo teatru, a na samym dole — dane kontaktowe.

1/ T —

Plakat 8

Do spektaklu ,Jutro tez jest dzien pelen milo$ci” w rezyserii Kamila Pienkosa
I Macieja Sajura plakat wykonali Magdalena Musialik-Furdyna oraz Dariusz Baran. Premiera
przedstawienia odbyta si¢ 20 stycznia 2017 roku.
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Polem obrazowym plakatu jest pionowy prostokat. Jego powierzchni¢ w catosci
zajmuje zdjecie ciemnej $ciany, na ktora pada fioletowe $wiatto. Zrédto $wiatta widoczne jest
na plakacie, to tablica z jarzacym si¢ zotto-fioletowym §wiatlem neonem, zawierajacym tytut
sztuki. Napis jest stylizowany na pismo odrgczne. W stowie ,,mitosci” litere ,,0” zastapiono
przebitym strzalg sercem. Gorna cze$¢ grota strzaty jest rownoczesnie ogonkiem litery ,,p” ze
stowa ,,peten”. Pod neonem, po prawej stronie zamieszczono imiona i nazwiska autoréw, pod
nimi za$ nazwiska rezyserow i suflerow. Lista aktoréw znajduje si¢ w jednym rzedzie i kazdy
aktor reprezentowany jest przez biato-czarny portret. Pod listg aktorow znajduja si¢ takze
nazwiska muzykéw. Po lewej stronie, pod neonem, znajduje si¢ uko$ny napis czerwonymi
wersalikami ,,widowisko muzyczne”. Napis ten jest zamknigty w czerwong ramke. W lewym,
gornym rogu znajduje si¢ logo teatru, a w prawym, goérnym rogu — czerwona ,,piecz¢c”
z informacja, ze spektakl odbedzie si¢ na scenie na Sarego 7.

4. WhnioskKi

Spojrzenie na histori¢ plakatu pokazuje, ze od poczatku swojego istnienia petnit role
sztuki towarzyszacej innym dziedzinom sztuki, przede wszystkim teatrowi. Cho¢ na
przestrzeni lat byl wykorzystywany takze do wspierania innych dziedzin sztuki (przede
wszystkim filmu), jego zwigzek z teatrem pozostawal i wcigz pozostaje nierozerwalny.
Dowodem tego moga by¢ liczne plakaty reklamujace spektakle teatralne, a ktoére obecne sg na
ulicach niemal kazdego miasta. Rownoczes$nie, cho¢ zmieniaty si¢ dziedziny sztuki, ktorym
plakat towarzyszyl, tak samo jak jego forma, dostosowujac si¢ do bardziej masowego
odbiorcy, jego funkcja pozostaje niezmienna od lat: wywrze¢ wrazenie przypadkowego
przechodnia i przekaza¢ mu pewng informacj¢ (Wojtasik, 1987).

Teatr Bagatela w Krakowie stanowi¢ moze dobry przyktad, jak plakat, mimo swej
niezmiennej funkcji informacyjnej, dostosowywat si¢ do zmieniajgcego si¢ widza. Zmiany te
mozna zauwazy¢ nawet w tak krotkim okresie, jak ten opisywany w niniejszym artykule. Te
ewolucj¢ wida¢ juz w samej liczbie plakatow reklamujacych spektakle, jakie powstawaly na
potrzeby Teatru. W latach 1999-2017 wystawiono 91 spektakli, niemniej stworzono tylko 62
plakaty do 60 przedstawien. Sugeruje to, ze plakat w przypadku teatru przestal byc¢
prymarnym $rodkiem informacji o jego repertuarze. Nie jest to bowiem juz jedyny $rodek
komunikacji z potencjalnym widzem, jak bylo to na poczatku dziejow plakatu. Obecnie
istniejace Srodki komunikacji staly si¢ umasowione i przekraczaja wrecz obszar miasta,
w ktorym znajduje si¢ teatr. Dzigki dostgpowi do Internetu i publikowaniu w nim przez teatry
repertuarow, przypadkowi uzytkownicy moga dowiedzie¢ si¢ o tym, co pojawi si¢ wkrotce na
scenie teatru w Krakowie, samemu pozostajgc w dowolnym miejscu na $wiecie — W tej samej
dzielnicy co teatr albo po drugiej stronie $wiata. Dodatkowo strona internetowa teatru ma te
przewage nad plakatem, ze zapewnia o wiele wigkszg interaktywnos$¢. Podczas, gdy plakat ma
widzow, strona ma uzytkownikdéw. Dzigki temu mozna im zaproponowa¢ od razu, oprocz
samych informacji, mozliwo§¢ rezerwacji miejsc i1 kupienia biletow. Plakat tego nie
umozliwia, stad tez jego rola w obecnym $wiecie zostata wyraznie zmarginalizowana.

Warto réwniez zaznaczy¢, ze plakaty reklamujace poszczegdlne spektakle buduja
u widza $wiadomo$¢ 1 marke tego konkretnego przedstawienia 1 aktor6w w nim
wystepujacych (w przypadku plakatow zawierajacych fotografie), nie za$ samego Teatru.
Marke Teatru buduje si¢ obecnie gldéwnie przez inne kanaty reklamowe, np. rozdawanie
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gadzetow promocyjnych — otéwkow, dilugopisow, kubkow, itp. Z tego punktu widzenia
mozna uznaé, ze uzywanie plakatow jako jednego ze srodkow reklamy zwigzane jest przede
wszystkich z tradycja. Plakat od samego poczatku byl zwigzany z teatrem, stad tez teatr
uzywa go jako sztuki towarzyszacej. Plakat stat si¢ do pewnego stopnia nieodtgcznym
elementem atmosfery teatru.

Niemniej same plakaty z okresu 1999-2017 réwniez wykazuja zmiany, przede
wszystkim w repertuarze wykorzystywanych srodkow stylistycznych oraz w mocy samego
przekazu. Jedne z najwickszych zmian zaszty w chwili otwarcia nowej sceny na Sarego 7.
Scena ta miata prezentowaé bardziej powazny repertuar w poréwnaniu do spektakli na scenie
glownej. Mialo to odbicie w samych plakatach, ktore dla przedstawien na scenie na Sarego 7
byly bardziej stonowane. W tym tez okresie podjeto wspolprace z Marcinem Maciejowskim,
cztonkiem grupy tadnie. Wybdr ten wydaje si¢ nieprzypadkowy, bo wowczas grupa ta
zdobyta spore uznanie i rozgtos. Wspotpraca z tego typu artysta z punktu widzenia Teatru
byta bardzo dobrym ruchem marketingowym.

Przedstawione plakaty Teatru podzieli¢ mozna na dwa gltéwne okresy: czarny oraz
fotograficzny. Obydwa te okresy wigza¢ nalezy ze S$ciSle okreSlong i1 realizowana wizja
dyrektora artystycznego. W pierwszym okresie plakaty byly rysowane, a ich tlo najczesciej
stanowit czarny prostokat. W drugim okresie rysunki zostaly zastgpione zdj¢ciami
przedstawiajacymi aktoréw w trakcie odgrywania rol w konkretnym przedstawieniu. Zmienia
si¢ takze moc ekspresji. Podczas gdy starsze plakaty staraja si¢ by¢ w miar¢ delikatne
1 subtelne, nowsze nie boja si¢ prowokowac 1 ociera¢ o tematy tabu.

Te dwa okresy pokazuja takze pewne zmiany spoteczne, jakie zaszly w latach 1999-
2017. Ludzie zaczeli zwraca¢ wigksza uwage na zdjgcia niz na grafike. Plakaty teatralne
zaczely przypomina¢ plakaty filmowe, hollywoodzkie, na ktorych czesto pokazuje sie
aktorow. Jest to o tyle warte odnotowania, ze w przesztosci sytuacja wygladata odwrotnie: to
plakaty filmowe staraty si¢ upodobni¢ do teatralnych. Wida¢ tutaj, jak teatr zostaje powoli
wyparty przez nowsze formy rozrywki, zwlaszcza kino. Moze to by¢ takze przejaw
makdonaldyzacji kultury — ,hollywoodzkos¢” jest w koncu mocnym nawigzaniem do
wzorcow zachodniej popkultury. Jest to tez $wiadome zastapienie roli informacyjnej plakatu
rolg reklamowa. Twarz znanego aktora na plakacie dziala bowiem podobnie do wystepu
znanej osobistosci w reklamie telewizyjnej. Na wigksza reklamowos$¢ nowszych plakatéw
wskazuje takze fakt, Zze nowe plakaty sa bardziej kiczowate, a rdwnoczesnie — nie boja si¢
wulgarno$ci czy dwuznaczno$ci. To sprawia, ze szokuja, probujac w ten sposdb przyciaggnac
widza.

Wyraznie wida¢, jak rola plakatu w teatrze zmienia si¢ na przestrzeni czasu.
Z jedynego zrddla informacji o spektaklu staly si¢ obecnie drugorzednym S$rodkiem
reklamowym. Zmienia si¢ takze odbior dzieta graficznego w przestrzeni miejskiej. Plakaty
staja si¢ niezauwazane, stad musza wyrdéznia¢ si¢ coraz wigksza krzykliwosciag czy
wulgarnoscia. Rownoczesnie plakaty z dziet sztuki przeobrazaja si¢ w mniej agresywna — bo
statyczng — forme ulotek, zatem — w wyrdb rzemieslniczy. Zaznaczy¢ nalezy jednak, ze
przyktad Teatru Bagatela nie jest reprezentatywny dla catego sektora teatralnego i1 nalezatoby
przeprowadzi¢ dalsze badania po rozszerzeniu listy analizowanych instytucji kultury.
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1. Pesymizm filozofii XX wieku

Wiek XIX uzna¢ mozna za okres wzglednego optymizmu. Po poczatkowym
mistycyzmie i zdecydowanym zwrocie w kierunku metafizyki, jaki zaproponowaty ruchy
romantyczne, pojawia¢ si¢ stopniowo zaczely oznaki postepujacej rewolucji industrialne;.
Kult nieznanego zostat zmuszony do ustgpienia kultowi nauki. Swiat wchodzit w epoke
technologii — i to trwale zmieniajacej oblicze catych miast i cywilizacji. Maszyna parowa byta
tylko przedsmakiem innych, epokowych wynalazkow, wérod ktorych bez watpienia wymienié
nalezy samolot — tak upragniony od czas6w Leonarda da Vinci.

Niemniej ten okres wiary w potege ludzkiego umystu i wspaniatos¢ postgpu bardzo
szybko si¢ zakonczyl, wraz z wybuchem I wojny §wiatowej. Wielko$¢ poniesionych ofiar,
spotegowana wykorzystaniem w walce nowoczesnych technologii, sprawila, ze zaczgly
rozwija¢ si¢ nurty pesymistycznej filozofii, ktéra nie tylko nie wierzyla juz w potgge 1 sens
postepu, ale snuta wizje bezsensu i1 jalowosci ludzkiego istnienia. Ton tych rozwazan
dodatkowo poglebita II wojna $wiatowa, ktora wybuchta niedlugo po I, gdy $wiat wciaz
jeszcze dobrze o niej pamigtal. Rownoczesnie dynamiczny rozwdj terroru powigzanego
z wielkimi dyktaturami (faszyzm, nazizm, komunizm) jeszcze mocniej ugruntowat
pesymistyczne nastroje ubieglego wieku.

Sam pesymizm przybieral wiele roznych form. Jedng z nich bez watpienia byl
katastrofizm Spenglera, ktory podjal si¢ analizy rozwoju cywilizacji przez pryzmat miast.
W swoich rozwazaniach doszedl on do wniosku, ze wielkie metropolie XX wieku byty
schytkowym stadium rozwoju, a potem czeka zachodnig cywilizacje¢ juz tylko powolne
chylenie si¢ ku upadkowi. Metropolie zmieni¢ si¢ miaty w nekropolie (Spengler, 1926).
Kolejng formg byla proba ukierunkowania ludzkiego dziatania i poddania go kontroli. Tak
zrodzila si¢ koncepcja odpowiedzialnosci jako najwazniejszej kategorii filozoficznej. Byta
ona rozwini¢ta w pracy Pichta, ktory wierzyt, ze tylko poprzez podporzadkowanie wszelkich
dziatan odpowiedzialnosci, jestesmy w stanie nie doprowadzi¢ do samozagtady (Picht, 1981).

2. Zmiana postrzegania znaczenia istoty ludzkiej

Rownolegle do rozwoju pesymistycznej mysli filozoficznej nastgpowata trwala
zmiana postrzegania samego cztowieka i tego, jaka rolg pelni on w $wiecie. Najpelniej widaé
to, gdy spojrzy si¢ na to, jak dalece ro6zni si¢ wizja cztowieka starozytnego od wizji cztowieka
XX wieku.

Wedhlug wierzen starozytnych Grekdéw na poczatku byt chaos, a dopiero z niego, po
pewnym czasie, wyodrebnily sie pierwsze bostwa, ktore przyczynity sie do stworzenia catego
swiata. Nie obylo si¢ to jednak bez konfliktow, wojen 1 wielokrotnego ojcobojstwa.
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Niespokojne rzady bogdéw nie skonczyly si¢ takze wraz z pojawieniem si¢ czlowieka.
Mieszkancy Olimpu bezceremonialnie raz po raz wtracali si¢ w zycie $miertelnikow. Na
calym $wiecie zyty roOwniez pomniejsze bozki, potwory, bestie i stworzenia wykraczajace
poza rozumowe poznanie. A rdéwnoczesnie $wiat starozytnych Grekow, zapozyczony
nastepnie przez Rzymian, byl — paradoksalnie — $wiatem mocno uporzgdkowanym. Cho¢
wedlug dwczesnych wierzen powstat z chaosu, piecze i kontrole nad wszelkimi zjawiskami
sprawowali bogowie. Nie byli jednak wszechmocni, a przy odrobinie szczgécia i sprytu
mozna bylo mieszkanca Olimpu nie tylko pokona¢, ale i zabi¢. Sami za§ bogowie wydajg si¢
by¢ personifikacja szerokiego katalogu ludzkich przywar — wystarczy wspomnie¢ o wiecznie
pijanym Dionizosie czy uzaleznionym od cielesnych uciech i podbojow Zeusie. Tak, jakby
olimpijskie bostwa zostaly uszyte na miarg czlowieka, ktory ich potrzebowat (Parandowski,
1992).

A przeciez nie znow tak daleko od Grecji kwitta religia catkowicie odmienna, w ktorej
Bog byl bogiem wszechmogacym, ktéry za dobre wynagradza, a za zte karze. Bog Izraela byt
bogiem skrytym za tajemnica, nieprzystepnym, surowym, ale takze sprawiedliwym. Nie miat
ludzkich przymiotow i wad, to raczej cztowiek miat by¢ jego kalekim odbiciem w lustrze.
| przede wszystkim: Bog Izracla byl jeden. Wydawaé by si¢ moglo, ze nie mogg istnie¢
religie bardziej odlegle od siebie niz hellenistyczna zgraja olimpijskich awanturnikow
i niewzruszony, odwieczny Bog Izracla. Niemniej rola boga w obydwoch tych kulturach
wydaje si¢ sprowadza¢ do tego samego: bycia tg sita, ktora spaja caly kosmos, ktora nadaje
mu sens oraz wprawia w ruch. Chaos 1 Bog w Swietle mysli Arystotelesa sg jednym i tym
samym: Pierwszym Poruszycielem, przyczyng (Kaczocha, 2008).

Jesliby spojrze¢ na boga jedynie jako na ludzkg probe okietznania nieskonczonosci
kosmosu i nadania mu sensu, to problem powrotu antycznych wzoréw w renesansie jawi si¢
w zupelnie innym $wietle. Tak jakby cztowiek, po epoce patrzenia w gore 1 kontemplowania
zakrytej dla niego tajemnicy istnienia, stwierdzit, ze nie rozumie tego Boga — tak przeciez
odlegtego — i Ze potrzebuje bogdow, ktorzy sg mu blizsi, ktorzy sg bardziej ludzcy. A przeciez
nie ma nic bardziej ludzkiego od samego czlowieka. To ostatecznie doprowadzilo do
wypowiedzenia przez Nietzschego strasznych, ale 1 pelnych smutnej refleks;ji, stow: ,,Gott ist
tot”. Czlowiek przestal wierzy¢ w sens istnienia. Kryzys, jaki zostal zapoczatkowany,
ostatecznie przynidst lata terroru i1 zaniku indywidualizmu XX wieku. Gdy zabraklo
transcendencji, jej brak stal si¢ jedyna transcendencja (Dabrowski, 1996).

3. Refleksja Camusa nad czlowiekiem

Wydarzenia XX wieku doprowadzily do umocnienia si¢ negatywnej, pesymistycznej,
wrecz katastroficznej wizji §wiata. Z jednej strony skladata si¢ na nig gorzka refleksja nad
postepem cywilizacyjnym 1 jego skutkami, z drugiej — przewartoSciowanie koncepcji istoty
ludzkiej. Obydwa te nurty wydaja si¢ w wieku XX splata¢ ze soba, tworzac catosciowa
refleksj¢ nad niepewnoS$cig i negatywnoscig ludzkiej egzystencji. Jednym z najwazniejszych
kierunkow tego typu byt egzystencjalizm.

Egzystencjalizm nie byt spdjnym systemem filozoficznym, jego przedstawiciele
wyraznie roznili si¢ w swoich pogladach. Niemniej wyrdézni¢ mozna wspolny mianownik
wszystkich nurtoéw egzystencjalnych. Jest nim niejako odrzucenie faktu, ze cztowiek
egzystuje w spoteczenstwie i skupienie si¢ na odczuwaniu czlowieka jako jednostki. To
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prowadzi do zauwazenia, ze czlowiek wrzucony zostaje w ten $wiat i jest zawieszony
w swego rodzaju nicosci. Ruchy protoegzystencjalne (jak np. filozofia Pascala) zaktadatly, ze
owa nico$¢ jest wyrazem przepasci miedzy Bogiem a czlowiekiem, niemniej juz
Schopenhauer a nastepnie Nietzsche dowodzili, ze Bog nie istnieje lub jest istotny tylko jako
nosnik sensu w ludzkiej egzystencji, ktora z samej swej natury jest bezsensowna i bezcelowa
(Kossak, 1971).

Na gruncie mysli egzystencjalnej wyrosta mysl 1 tworczos¢ literacka Alberta Camusa.
W sposob niezwykle precyzyjny autor ten potrafit zawrze¢ w swych utworach owe rozdarcie
cztowieka pomiedzy nieustannym poszukiwaniem odpowiedzi na pytanie o cel wszystkiego,
a przekonaniem, ze caly $wiat pozbawiony jest sensu. Wypada przy tym rownoczesnie
zauwazy¢, ze poczatkowo antropologia Camusa nie jest w swym wydzwicku az tak bardzo
nihilistyczna 1 pesymistyczna. Dopiero z czasem przybiera bardziej znane ogdétowi formy
niekonczacej si¢ walki z wszechotaczajacym absurdem. W antropologii Camusa wyrdzni¢
mozna trzy okresy: $rodziemnomorski, absurdalny oraz zbuntowany. Wydaje si¢, ze kazdy
z nich jest catkowicie odrebny, stanowi zamknigtg catos¢ (Mordarski, 1999).

4. Antropologia Srodziemnomorska

Model cztowieka S$rodziemnomorskiego najblizszy jest idealom starozytnym,
nawigzuje wprost do tradycji hellenistycznej oraz tradycji gnostyckiej, taczac w sobie
umitowanie harmonii i pickna z dgzeniem do jednosci i pelni. Cztowiek $§rodziemnomorski to
cztowiek mitujacy zycie samo w sobie, niepotrzebujacy zewnetrznych zrddet szczescia. To
cztowiek czerpiacy swa moc z whasnej urody i mtodosci. Zrodlem piekna z kolei jest dla
niego krajobraz — doskonaly w swej majestatycznej prostocie. Niemniej czlowiek
srédziemnomorski starzeje si¢, traci swg moc, miejsce niezwykle burzliwego i dynamicznego
zycia zajmuje nadciggajaca nicublaganie $mieré, co powoduje stale narastajgce uczucie
melancholii. Uczucie to potegowane jest przez ogrom i obojetno$¢ przyrody. Dlatego tez
cztowiek $rodziemnomorski, tak mocno zwigzany z wlasng cielesnoscig, swego szczescia
poszukuje w dazeniu do harmonii 1 zjednoczenia z otaczajaca go przyroda, pomimo tego, ze
przyroda ta jest wobec niego obojetna. Cztowiek $rddziemnomorski musi si¢ z tym pogodzi¢

1 wtedy odzyskuje spokoj ducha — bez udziatu nieobecnego w tak pojmowanym $wiecie Boga
(Mordarski, 1999).

5. Antropologia absurdalna

Antropologia §rodziemnomorska jest antropologia mocno akcentujgca role pigkna
w przyrodzie. Czlowiek jest rowniez jego rezerwuarem i w tym sensie antropologia ta ma
wydzwigk pozytywny. Kolejny etap twérczosci Camusa, absurdalny, jest juz tego pierwiastka
pozytywnos$ci pozbawiony. Jak sama jego nazwa wskazuje, autor skupit si¢ w nim na pojeciu
absurdu. Pojawia si¢ ono wtedy, gdy czlowiek zauwaza, Zze wytworzone przez niego
wyobrazenia i zasady dziatania §wiata nie przystaja do rzeczywistosci. Swiat wydaje si¢ obcy,
nieprzewidywalny, a w konsekwencji — niebezpieczny i pozbawiony sensu. Natura poprzez
swoja obojetnos¢ przytlacza, mechanicznos¢ i lakoniczno$¢ ludzkich relacji pokazuje ich brak
znaczenia. Najbardziej absurdalna jest jednak $mier¢, ktorej nieuchronnos$¢ sprawia, ze zycie
staje si¢ niczym wigcej niz $miertelng chorobg przenoszong droga plciowa. Cztowiek,
wrzucony w taki niego$cinny $wiat, powoli dostrzega nieustanne napig¢cie pomig¢dzy sobg
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a otaczajacym go $wiatem, co w koncu prowadzi do ich wzajemnej konfrontacji. I dopiero 6w
konflikt, ta glosna niezgoda na jawny bezsens istnienia, rodzi absurd w swej czystej postaci.
Nie mogac pozna¢ w pelni ani nasyci¢ swego pedu poznania, cztowiek skazany jest na
pielegnacje absurdu, jako jedynego zrédta prawdy. W przeciwienstwie do wizji
srodziemnomorskiej, w ktorej Bog byt niejako nieobecny 1 nieistotny, w $wiecie absurdalnym
Bog jest, ale jest Bogiem niemym i niesprawiedliwym, pozwalajgcym na absurd. Tym samym
Bog $wiata absurdalnego jest Bogiem niepotrzebnym cztowiekowi (Mordarski, 1999).

6. Antropologia zbuntowana

Niejako rozwinigciem mysli absurdalnej jest wizja cztowieka zbuntowanego. Miejsce
absurdu zajmuje bunt, bedacy odrzuceniem niesprawiedliwos$ci i rozpoczgciem pracy nad
stworzeniem nowego, lepszego rozwigzania. Rodzi si¢ zatem podobnie do absurdu, w wyniku
konfrontacji. W przeciwienstwie jednak do niego, bunt nie jest indywidualistyczny, ale
wyplywa ze wspdlnych wszystkim ludziom warto$ci. Buntujacy sie¢ mowi zawsze w imieniu
catej ludzkos$ci, w imieniu wspolnego dobra. Dzigki temu bunt nie jest wylacznie negatywny,
ale takze pozytywny, budujacy nowa jakos$¢ dla catej ludzkosci. W swojej naturze bunt jest
takze metafizyczny, gdyz cztowiek najczesciej buntuje sie przeciwko Bogu, jako temu, ktory
zezwolil na niesprawiedliwo$¢ w §wiecie. Camus jednak dostrzega réwnoczes$nie niezwykle
silne zagrozenie zwigzane z przekroczeniem granic buntu i doprowadzeniu go do
stwierdzenia, ze Boga nalezy odrzuci¢. Wowczas to czlowiek przywlaszcza sobie prawo bycia
bogiem 1 narzucania swoich zasad §wiatu, co prowadzi do aberracji i, ostatecznie, powstania
zbrodniczych ideologii (Mordarski, 1999).

Wydaje si¢ zreszta, ze antropologia zbuntowana powstatla na kanwie wojennych
doswiadczen XX wieku. Camus bardzo wyraznie przechodzi od indywidualnego absurdu,
odczuwanego przez kazdego cztowieka osobno, do buntu jako poczucia niesprawiedliwosci,
wspolnego dla wszystkich ludzi. Wida¢ to takze w przesunigciu, jakie dokonato sig
w rozwazaniach moralno-etycznych Camusa. Teoretycznie punkt wyjscia w obydwu
kierunkach antropologicznych (absurdalnym i zbuntowanym) jest taki sam: zycie ludzkie
samo w sobie stanowi najwyzsza warto$¢. Niemniej cztowiek absurdalny powie ,,moje zycie”,
podczas gdy czlowiek zbuntowany — ,.kaZzde zycie”. Na gruncie rozwazah teoretycznych to
przesuni¢cie symbolizowane jest przez przejScie od problematyki samobdjstwa jako
najwigkszej ze zbrodni do zabojstwa jako najwigkszej zbrodni. Na gruncie bowiem
antropologii absurdalnej uzasadni¢ mozna byto ludobojstwa obu wojen $wiatowych, podczas
gdy na gruncie antropologii zbuntowanej stawaly si¢ one niedopuszczalne. Antropologia
zbuntowana pozwalala stworzy¢ podwaliny socjologii, podczas gdy mocno pesymistyczna
1 nihilistyczna wizja absurdalna z gory negowala mozliwo$¢ stworzenia jakiegokolwiek
spoteczenstwa opartego na wspdlnych wartosciach (Mordarski, 1999). Co jeszcze bardziej
przerazajace, zgoda na absurd staje si¢ zgoda na postrzeganie samobdjstwa jako jedynego
logicznego wyjscia. Czlowiek zderzony z nierozumnym bezsensem $wiata widzi sens
wylacznie w ucieczce w $mieré. Tak oto samobdjstwo nihilistyczne staje si¢ jedynym
logicznym wyj$ciem z putapki egzystencji (Czerwinski, 2013).
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7. Cztowiek Camusa a Faust

Analizujac antropologi¢ zbuntowana w kontekscie catej tworczosci Camusa, zadaé
nalezaloby pytanie, czy Camu, konstruujac cztowieka zbuntowanego, nie staje si¢ ofiarg
putapki, jaka sam zastawil w antropologii absurdalnej? Wszak proby ucieczki od porazajace;j
rzeczywistosci w stron¢ iluzji nadziei sg naturalnym mechanizmem obrony cztowieka
absurdalnego. Proba dorobienia sensu do istnienia — czy to poprzez zwrdcenie si¢ do Boga,
czy tez stworzenie nowych idei — byla przeciez przewidziana przez samego Camusa
i nazwana ucieczkg w klamstwo (Mordarski, 1999). Wizja czlowicka zbuntowanego moze
by¢ zatem jedynie taka ucieczka czlowieka absurdalnego.

Rownoczes$nie powstaje takze inne pytanie: czy cztowiek absurdalny ma szanse nie
uciec w plonng nadzieje¢? Jesliby potraktowac istote ludzka jako byt w ujeciu
Arystotelesowskim, przyjaé by nalezalo, ze czlowiek zawiera potencjalno$¢ rozumnag
i czynna, ale takze w glebi — bierng i nierozumng (Kaczocha, 2008). Gdy wszystkie nasze
$wiadome dziatania uzna¢ mozna za pierwszg z nich, tak potrzebe poszukiwania sensu nawet
w najbardziej bezsensownym $wiecie wypada uzna¢ za te druga potencjalnos$é, bierna,
calkowicie spontaniczng. By¢ moze probujemy nieustannie szukac sensu, bo — jak sam Camus
zauwazyt — ,cztowiek jest jedynym stworzeniem, ktére odmawia bycia tym, czym jest”.
Chcemy by¢ czyms$ wiecej, dlatego nie zgadzamy si¢ na absurd. Nasza $wiadomos¢ istnienia
nie pozwala nam na sprowadzenie istoty ludzkiej do bycia po prostu organizmem
biologicznym, zwierzeciem.

Jesli spojrzymy na antropologi¢ zbuntowana w perspektywie tego — jakze
egzystencjalnego! — przekraczania ograniczen ludzkiego jestestwa, wowczas jej wydzwick
staje si¢ catkowicie inny. Wizja cztowieka, jaki wytania si¢ z koncepcji buntu u Camusa, jest
wizja czlowieka heroicznego, tragicznego. Bunt w $wiecie bez Boga jest jedyna
solidaryzujaca sita, ktora taczy poszczegdlnych ludzi. Buntowac si¢ to znaczy nie zgadzac si¢
z zastanym porzadkiem $wiata, nie milcze¢, gdy w imi¢ wyzszych ideatow popetniane sg
zbrodnie. Buntowac si¢ to znaczy potwierdza¢ godnos$¢ istoty ludzkiej, budowaé wspolnote.
Ta wspodlnota jest rdwnoczesnie celem samego buntu, nadaje sens zyciu ludzkiemu, jest
niejako spoteczenstwem opartym na mitosci. Bunt w ujeciu Camusa tworzy, nie niszczy
(Merton, 1996).

Chociaz wydaje sig, ze Camus od wzglednie optymistycznej wizji czlowieka
srédziemnomorskiego przeszedt do pesymistycznej wizji buntu w obliczu absurdu, to jednak
wlasnie ten ostatni etap tworczosci wydaje si¢ zawiera¢ najwigcej nadziei. To wizja nowego,
szczesliwego spoteczenstwa, opartego na wspotodczuwaniu wiasnej godnosci (Kossak, 1971).
To takze wizja cztowieka biorgcego odpowiedzialnosé (Picht, 1981). Jak bardzo odmienny to
kierunek od indywidualistycznego podejscia egzystencjalizmu oraz hedonizmu Camusowego
cztowieka $réodziemnomorskiego. Oto czlowiek zbuntowany, w 1imi¢ proby bycia
czlowiekiem, przekracza wlasne ograniczenia.

Cztowiek zbuntowany to cztowiek nieustannie poszukujacy, dazacy do stworzenia
czego$ wigkszego od siebie — czego$, co przyshuzy sie catej ludzkosci, w pewnym sensie
doprowadzi do jej odnowy. Czlowiek zbuntowany to cztowiek dazacy do wielkosci.
Przypomina w tym dazeniu wspolczesnego Fausta, dla ktorego role diabta przejmuje bunt
sam w sobie. Rownoczesnie czlowiek zbuntowany stanowi antyteze Fausta, poniewaz
wielkos¢, o jakiej marzy, nie jest egoistyczna, ale wynika ze wspoOlnego rezerwuaru
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ogo6lnoludzkich wartosci. Wydaje si¢ takze, ze pomiedzy Faustem a cztowiekiem
zbuntowanym zachodzi jeszcze jedna, by¢ moze najwazniejsza, paralela: Faust ostatecznie
zostaje zbawiony — nie za swoje liczne upadki, ale za nieustajacy trud i poszukiwanie prawdy
(Goethe, 2007). Dla cztowieka zbuntowanego réwniez czeka ,,zbawienie”. Nie jest to jednak
wyraz interwencji Boga czy choéby znak Jego obecnosci w $wiecie. Zbawienie czlowiecka
zbuntowanego zasadza si¢ w przekroczeniu samego siebie. Cztowiek zbuntowany jest i jest
czym$ wigcej niz tylko cztowiekiem. I w tym sensie jest on zwienczeniem Camusowskiej
refleksji nad cztowiekiem.
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1. Wstep

Tradycyjne granice dziedzin sztuki we wspolczesnym S$wiecie coraz czgsciej si¢
zacieraja. Powstaja nowe odnogi sztuki, ktorych nie sposob jednoznacznie przypisa¢ do
zadnej z wczesniej ustalonych dziedzin, co wymusza albo tworzenie nowych dziedzin, albo
przyjecie, ze mamy do czynienia ze sztukami interdyscyplinarnymi. Cho¢ sytuacja ta dotyczy
przede wszystkim nowych dziedzin sztuki, powstatych najczesciej dzigki pojawieniu si¢
nowych mozliwosci technologicznych, to o interdyscyplinarnoséci czy wregcz przekraczaniu
granic sztuki mozna mowi¢ takze w przypadku starszych, bardziej tradycyjnych dziedzin
sztuki. Doskonatymi przyktadami moga by¢ tutaj fotografia, film, ale takze — plakat. | to
wlasnie ten ostatni, mimo swej niepozornej i prostej formy, niezwykle skrzetnie wymyka si¢
probom jednoznacznego zdefiniowania.

2. Interdyscyplinarnos¢ plakatu
Plakat nie posiada jednej, homogenicznej definicji. Wynika to nie tylko z samej
ztozonosci jego natury, ale takze z wielosci plaszczyzn, na jakich mozna go definiowac.
Najbardziej podstawowa pozostaje jednak plaszczyzna sztuki, co pozwoli nam wstgpnie
osadzi¢ plakat w konkretnej dziedzinie sztuki 1 da fundamenty pod dalsze rozwazania.
Najbardziej ogo6lna definicja plakatu jako dziela sztuki znajduje si¢ w Stowniku
terminologicznym sztuk pigknych:

plakat, artystyczny gatunek grafiki uzytkowej, spetniajgcy funkcje informacji, reklamy,
propagandy i agitacji politycznej. Od konca XIX w. zastgpit on niemal calkowicie afisz
1 wyksztalcit wilasny charakter oparty na prawach psychologii i analizie procesow
kojarzeniowych. Plakat cechuje oszczgdno$¢ Srodkdw wyrazu plastycznego, daznos¢ do
umownosci i metaforyki oraz intensywnosci uktadow kolorystycznych (Plakat, 2003).

W powyzszej definicji uwage zwraca kilka punktow, pokazujacych, w jaka strong
rozwija si¢ sztuka plakatu. Samo umieszczenie go w obszarze grafiki uzytkowej definiuje nie
tylko obszar sztuki, w ktorym poruszaja si¢ tworcy plakatu (sztuka wizualna), ale takze
zamierzony efekt artystyczny (uzytkowos$¢, pragmatyzm). Z kolei uzytkowos¢ plakatu oraz
przekazywanie przez niego informacji poprzez uproszczone $rodki wyrazu plastycznego
umiejscawiajg plakat na styku z marketingiem, reklamg, ale takze — propaganda
1 manipulacjg; a zatem na pograniczu sztuki, psychologii i socjologii.

Mimo ze powyzsza definicja ze Stownika... pozwala bezsprzecznie zaliczy¢ plakat
w poczet sztuki, pozostaje ona zbyt ogolna, aby w petni oddaé jego istote jako dzieta sztuki.
By tego dokona¢d, nalezy si¢ doktadniej przyjrze¢ plakatowi zaréwno z perspektywy dziatan
marketingowo-propagandowych, jak i jego umiejscowienia posrod innych sztuk wizualnych.
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Jesli chcemy analizowa¢ plakat pod katem szeroko rozumianej propagandy, warto
uwage skupi¢ na przemysleniach Abrahama Molesa, ktory definiowat plakat jako ,,obraz
nieruchomy, nieprzenosny, stuzacy zaréwno reklamie, jak i celom propagandy” (Wojtasik,
1987). Tak ogodlna definicja wymaga jednak uszczegotowienia, ktorego Moles dokonuje,
stwierdzajac, iz plakat to ,.barwny najczesciej obraz, dotyczacy na ogoédt jednego tematu
1 opatrzony tekstem, ktory nie w wiecej niz w 10-20 stowach wyraza jeden jedyny argument”.
Bardzo waznym aspektem jest takze kontekst, w jakim dochodzi do pierwszego zetknigcia si¢
plakatu z projektowanym odbiorca: ,,[plakat] przeznaczony jest do naklejania i wystawiania
na widok przechodniow” (Wojtasik, 1987).

Powyzsza definicja przedstawia plakat jako dzielo skladajace si¢ z trzech
podstawowych elementow: obrazu, barwy 1 przekazu stownego. Dodatkowo wypada
zaznaczyC, ze tylko pierwszy z tych trzech elementéw — obraz — jest elementem koniecznym,
ktorego dwa pozostale elementy stanowia jedynie dopelnienie. Co wigcej, obydwie wyzej
przytoczone definicje (zardwno ta ze Stownika..., jak 1 autorstwa Molesa), stwierdzaja, ze
obraz na plakacie jest najczgsciej swego rodzaju symbolem lub znakiem, zawierajagcym
uproszczony przekaz, mozliwy do zrozumienia przez kazdego cztowieka. Kolejne wymaganie
co do przekazu krystalizuje si¢ niejako samo, ze wzgledu na miejsce wystepowania plakatow.
Z racji tego, ze plakaty zajmuja przestrzen miejska, uliczng, ich przekaz musi by¢ w stanie
zwroci¢ uwagg przechodnia — a zatem by¢ ekspresywny, zaszokowaé odbiorce, ktory staje si¢
mimowolnym widzem. To swoiste potaczenie prostoty z ,krzykliwoscig” zdaje si¢ byc
najbardziej dystynktywng cechg plakatu, dzieki ktorej zajmuje on swoja wlasng nisze¢ wsrdd
innych sztuk wizualnych. Tym bardziej stajg si¢ zatem interesujgce tendencje w nowoczesnej
sztuce, ktore daza do zwigkszenia artyzmu plakatéw poprzez skomplikowanie ich przekazu —
co osiaga si¢ cho¢by przez wykorzystanie wieloznacznych symboli i znakoéw — a tym samym:
zanegowania podstawowych funkcji plakatu.

Kolejnym niezwykle ciekawym aspektem definiowania plakatu jako dzieta sztuki jest
proba okreslenia jego pozycji w relacji do pozycji innych sztuk wizualnych. Odrebnos¢
plakatu najbardziej wida¢ przy probie jego osadzenia w dziedzinie sztuki w stosunku do filmu
czy kina. W tym bowiem przypadku najwazniejszym kryterium rdznicujagcym staje si¢
czasowos¢ dziela sztuki:

Film potrzebowat okreslonego, odizolowanego miejsca, aby zaistnie¢, trwac, opowiadac, po
czym znikngé. W momencie, kiedy przestawal funkcjonowac na biatym ekranie, nie byto [go]
roOwniez w przestrzeni wizualnej rzeczywistosei [ ...].

Plakat trwat niezmienny w przestrzeni rzeczywistych dialogow, obrazow, porywat na chwilg,
zadziwial pomystem lub wytacznie informowat (Godowska, 2013).

Film z samej swej natury jest dzielem dynamicznym. Dynamika ta przejawia si¢
zar6wno w sposobie ekspresji, jak 1 w samym istnieniu dzieta sztuki w czasie. Z kolei plakat
jest w pelni statyczny. W czasie nie zmienia si¢ ani jego przekaz (pozostajacy nieustannie taki
sam), ani jego istotowos$¢; plakat nie ,,znika”, lecz w tej samej, niezmienionej postaci, w tym
samym miejscu ,,trwa”. Jawi si¢ zatem jako ,,stabilne” dzieto sztuki, w przeciwienstwie do
chwilowego, ulotnego filmu. Pod wzglgdem czasowosci jest zatem plakat podobny do
malarstwa, fotografii oraz pokrewnych im dziedzin sztuk wizualnych, a zatem — do rodziny
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sztuk wizualnych, ktérych zadaniem jest ,faktografia”: uchwycenie konkretnego wycinka
rzeczywistos$ci, pewnej arbitralnie wybranej chwili lub zdarzenia, i ,,zamknigcie” go
w okreslong przez tworce, niezmienng w czasie formg dzieta sztuki.

Jak juz zostalo to wyzej nadmienione, plakat upodobania si¢ do fotografii takze
poprzez swoj pierwotny, informacyjny charakter. Jego prymarnym zadaniem jest
informowanie potencjalnego widza. RoOwnoczesnie nalezy zauwazyC, ze to nie sama
informacja ma zmieni¢ potencjalnego widza w rzeczywistego, a — $srodek ekspresji, ktory
zostal uzyty do przekazania tej informacji. Przechodzien stanowi bowiem specyficzny typ
odbiorcy sztuki, ktorego probuje si¢ wyrwaé z jego ,naturalnego Srodowiska” (a zatem,
najczesciej, rutynowej podrézy przez przestrzen miejskg w celu wypelniania codziennych
obowigzkow) i skierowac jego uwage na dzieto sztuki. Niemniej uwaga ta jest bardzo ulotna,
chwilowa — plakat ma tylko utamek sekundy, by wybi¢ si¢ sposrdd otaczajacej go przestrzeni
miejskiej na tyle, by przypadkowy widz poswigcil mu wiecej uwagi; co czgsto i tak oznacza
raptem kilka sekund. Dlatego tez wrazenie, jakie plakat wywiera na swoim odbiorcy, musi
by¢ szybkie, ale rownoczesnie — wystarczajaco silne. Jest w tym swego rodzaju paradoks:
plakat sam w sobie — z racji swego uzytkowego przeznaczenia — jest mocno statycznym
dzietem sztuki, ktérego forma si¢ nie zmienia. ROwnoczesnie jednak jego wyraz artystyczny,
wrazenie, jakie ma wywrze¢ na widzu, jest niezwykle ulotne, chwilowe, osadzone w ,tu
i teraz”, niepozostawiajace Sladu w $wiadomosci — doktadnie tak jak w filmie (Cook, 2008).

Ta dychotomiczna natura plakatu sprawia, ze z jednej strony plakat zajmuje dos¢
sporg przestrzeh w obszarze sztuk wizualnych, a z drugiej — nie da si¢ go jednoznacznie w
tym obszarze ulokowaé. Jesliby bra¢ pod uwage charakter jego zwyczajowych tresci,
nalezatoby go przypisa¢ do statycznych sztuk wizualnych, ktorych nadrzgdnym zadaniem jest
rzetelne dokumentowanie rzeczywistosci — a zatem do sztuk pokrewnych fotografii. Gdy
jednak gtéwng rolg przypisze si¢ rodzaju ekspresji i temu, jak plakat oddziatuje na widza,
przybliza si¢ on do bardziej dynamicznych sztuk wizualnych, o efemerycznej, chwilowe;j
ekspresji, uzaleznionej od konkretnego ,.tu i teraz” — a zatem do sztuk pokrewnych filmowi.
Mozna takze sprobowaé umiejscowi¢ plakat wsréd sztuk wizualnych ze wzgledu na
wykorzystane $rodki wyrazu artystycznego. Ich podstaweg stanowi obraz i barwa, co z kolei
przybliza plakat do bardziej ,tradycyjnych” dziedzin sztuk wizualnych — czyli m.in.
malarstwa. Z drugiej strony waznym elementem plakatu jest takze stowo, ktore w zaleznosci
od przeznaczenia plakatu moze stanowi¢ samo w sobie kolejne, odrgbne dzielo sztuki. To
sprawia, ze plakat przesuwa si¢ wrgcz na pogranicze sztuk wizualnych i literatury.

Warta uwagi jest takze definicja plakatu zawarta w Oksfordzkim ilustrowanym
stowniku sztuki:

plakat, grafika uzytkowa powielana w duzej liczbie egzemplarzy i rozmieszczana
w publicznych miejscach w celach informacyjnych i reklamowych (Norwich, 1994).

Definicja ta wprowadza jeszcze jeden, dotad nieporuszony, a niezwykle wazny aspekt
plakatu: masowo$¢. Plakat niejako zrywa z wielowiekowa tradycja wypracowang przez
starsze od siebie dziedziny sztuki wizualnej. Tym samym wpisuje si¢ w poczet sztuki
masowej, nowoczesnej — przystosowanej do jak najszerszego grona odbiorcow. Rodzi to
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daleko idace konsekwencje, ktére nie dotycza wytacznie sposobow wytwarzania tego rodzaju
dziet sztuki, ale takze — sposobu jego odbioru.

Gdy rozpatruje si¢ tradycyjne dzieta sztuki, rozpatruje si¢ je najczesciej w kontekscie
konkretnego obiektu fizycznego, istniejgcego w Scisle okreslonym miejscu i czasie. Obiekt
ten urasta do miana ,,oryginatu” — przedmiotu, ktéry jako jedyny ma prawo nosi¢ miano
dzieta sztuki, nawet pomimo faktu, ze istnieje wiele jego reprodukcji, czg¢sto bedacych
w lepszym stanie materialnym. Jak bardzo podniosta jest rola oryginatu, §wiadczy¢ moze juz
sam fakt, ze jezyk dyskutowania o sztuce dostosowal si¢ do jego istnienia i niemalze kazdy
dyskurs dotyczacy tradycyjnego dzieta sztuki dotyczy w istocie oryginalu. Ta perspektywa
zmienia si¢ jednakze w przypadku dziet bardziej nowoczesnych, dla ktorych pojecie
oryginatu zdecydowanie ostabilo swoja pierwotng pozycje czy wrecz catkowicie ja stracito.
Widoczne jest to takze w przypadku plakatu, ktory bez watpienia stanowi do$¢ nowoczesng
dziedzing sztuki wizualnej, powstatg w 2. potowie XIX wieku (Norwich, 1994).

Jak juz zostalo to wczes$niej wspomniane, w przypadku tradycyjnych dziet sztuki
jedynie oryginat ma prawo nosi¢ miano ,,dzieta”, podczas gdy wszelkie reprodukcje sg tylko
wiernie nasladujagcymi go kopiami. Pomiedzy oryginatem i reprodukcja zachodzi relacja
analogiczna do tej wystepujacej pomiedzy mistrzem a imitujgcym go uczniem. Kopie
stanowig wylacznie ,,echo” konkretnego dziela, jego swoista manifestacj¢, ktora zostala
przeniesiona w inny kontekst. Sam oryginal jednak jest $ciSle powigzany z konkretnym
miejscem i czasem, dzigki czemu dzieto sztuki zdobywa kolejny wymiar — unikalng histori¢
swego fizycznego nos$nika. Historia ta staje si¢ nieodlacznym elementem postrzegania
samego dziela sztuki, ostatecznie spajajac samo dzieto z jego fizyczna forma. Dzigki temu
spojeniu widz doskonale zdaje sobie sprawe, ze przedrukowane w gazecie zdjecie Mona Lisy
jest tylko tym — zdjeciem, reprodukcja innego, konkretnego przedmiotu. Sama prawdziwa
Mona Lisa znajduje si¢ bowiem na $cianie muzeum w Luwrze 1 jest obrazem o ponad 500-
letniej historii. Spdjnos¢ dzieta sztuki z oryginatem nadaje catosci autentycznosci. Co wigce;,
istnieje wyrazna roznica we wrazeniu, jakie na nas wywiera reprodukcja, a jakie oryginat.
Obcowanie z prawdziwa Mong Lisg sprawia, ze odczuwa si¢ specyficzng atmosferg — Scisle
powiazang z faktem fizycznego istnienia tego konkretnego obrazu w tym czasie i miejscu oraz
faktem, ze obcujemy z nim, by w pelni $wiadomie kontemplowa¢ dzielo sztuki. Ta
specyficzna atmosfera stanowi aur¢ — Swiadomos$¢ autentycznosci dzieta sztuki, jego
unikatowos$ci oraz dystansu, ktory jest konieczny, by by¢ w stanie w pelni owo dzieto
kontemplowa¢ (Benjamin, 1996).

Plakat jednak nalezy do dziel sztuki masowej, a dla tych zjawiska autentycznosci
1 aury zanikaja, z powodu braku oryginalu czy tez raczej niemozno$ci okreslenia, ktora
z wielu kopii plakatu ten oryginal stanowi. Plakaty s3 bowiem reprodukowane na masowa
skale 1 kazdy z nich posiada tysigce identycznych lub tudzaco podobnych kopii.
Rownoczesnie trzeba zaznaczy¢, ze zadna z tych kopii nie jest w zaden sposob lepsza lub
gorsza od pozostatych. Podczas, gdy o istotowosci tradycyjnego dziela sztuki w duzej mierze
decyduje jego unikatowo$¢, istotowos¢ plakatu zasadza sie na fakcie, ze jest on produkowany
w ilosciach hurtowych, jest masowy. To przesunigcie sprawia, ze plakat nie tylko traci swoja
aur¢ oraz pierwotng autentycznos¢ — on ich po prostu nie potrzebuje (Benjamin, 1996).

To, ze istotowo$¢ plakatu opiera si¢ na jego masowosci, powoduje, ze plakat w ogole
by nie zaistnial, gdyby nie zaistniata mozliwos¢ masowej reprodukcji — a zatem: odpowiednie
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srodki techniczne. Plakat moze istnie¢ jako dzieto sztuki witasnie dlatego, ze odrzuca
tradycyjne przywigzanie do oryginalu i jego unikatowos$ci, ale takze sam fakt istnienia
tradycji. Zyjac jako produkt techniki, jest niejako wyltaczony z tradycji, stajac sie jedynie
przedmiotem uzytkowym. Brak aury sprawia, ze ludzie, natrafiajac na jedng z reprodukcji
plakatu, nie kontempluja go, nie zastanawiajg si¢ nawet nad jego przynaleznoscig do
dziedziny sztuki, najczeSciej takze nawet nie zwracajag uwagi na wywierane przez niego
wrazenie estetyczne (mimo faktu, ze przeciez to wiasnie ono sprawito, ze w ogodle na plakat
zwrocili uwage!). Dla przecigtnego widza plakat stanowi po prostu nos$nik informacji, ktora
tym si¢ r6zni od ,,normalnej”, ze zostata podana w sposob estetyczny (Benjamin, 1996).

Pochylajac si¢ nad masowoscig plakatu, nie sposéb nie zauwazy¢, ze istnieje takze
zupetlnie inny jej aspekt, bez ktorego plakat co prawda moglby istnie¢, ale catkowicie
utracitby on swoja celowo$¢. Przywotawszy raz jeszcze definicj¢ plakatu ze Stownika... warto
podkresli¢, ze okresla on plakat jako forme grafiki uzytkowej. Takie umiejscowienie plakatu
sprawia, ze prymarng rol¢ przypisuje si¢ jego aspektowi uzytkowemu (a zatem -
przekazywaniu konkretnej informacji), podczas gdy sama estetyka staje si¢ jedynie warto$cig
dodang — narzedziem majagcym umozliwi¢ speklnienie podstawowego celu istnienia
konkretnego plakatu. Podczas, gdy Mona Lisa oddzialuje na nas swojg autentycznoscia
i estetyka, plakat ma nas zaciekawi¢ i poinformowaé. Gdyby zatem plakat pozostawat
w zgodzie z dtugoletnig tradycja sztuki, statby si¢ skrajnie nieefektywny.

Istnienie dzieta sztuki w jednym, unikalnym egzemplarzu paradoksalnie sprawia, ze
wszystkie jego praktyczne cechy samoistnie zanikaja. Dobrym przykladem tego zjawiska
moga by¢ readymades Marcela Duchampa, ktory przenosit przedmioty codziennego uzytku
na sale muzealng i powotujac si¢ na instytucj¢ artysty, wzmocniong poprzez ,,0ficjalnos¢”
miejsca prezentacji, przeistaczat je w dzieta sztuki. Wowczas przedmioty te — catkowicie
niezmienione — przestawaty by¢ przedmiotami, zostawaty ograbione ze swojej istotowosci.
Krzestu niejako odmawiano jego ,krzeslowatosci”, rownoczesnie stawiajac je w jednym
rzedzie z rzezbami (Obalk, 2000). Bardzo tatwo wyobrazi¢ sobie, ze w przypadku plakatu
zachodzi bardzo podobna sytuacja. Plakat wyjety z przestrzeni miejskiej 1 przeniesiony do
muzeum, gdzie bytby prezentowany jako konkretne, jednostkowe dzieto sztuki, odzyskatby
SWO0jg aure i autentycznos$¢, rownoczesnie zatracajac swoja ,,plakatowosc”.

Z masowoscia plakatu wigze si¢ takze aspekt calkowicie oderwany od dziedziny
sztuki, lecz silne powigzany z postrzeganiem plakatu jako no$nika informacji: aspekt
psychologiczno-socjologiczny. Juz w definicji Molesa mozna byto dostrzec, ze plakat niemal
od samego poczatku swojego istnienia byl wykorzystywany jako element technik
manipulacyjnych, propagandowych 1 marketingowych. Jego zadaniem miato by¢
ksztattowanie opinii publicznej. Nietrudno zatem zauwazy¢, zZe istnienie plakatu tylko
w jednym, oryginalnym egzemplarzu nie odnositoby praktycznych skutkow. Oddzialywatby
on wylacznie na bardzo waski wycinek spoteczenstwa, dodatkowo zawezony poprzez samo
miejsce ekspozycji plakatu. Masowo$¢ plakatu stanowi kluczowy czynnik, powodujacy, ze
jest on wykorzystywany nie tylko w celu dostarczenia informacji, ale takze do ksztattowania
swiadomosci docelowych grup odbiorcow lub do samego maksymalnego poszerzenia
potencjalnego grona odbiorcow. Z tego tez powodu plakat stat si¢ swoistg ,,szatg ideologiczng
miasta” (Zielinski, 2009).
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Mozliwo$¢ budowania $wiadomosci spotecznej przekazywanej informacji poprzez
masowos¢ plakatu jest wspierana przez techniki mnemoniczne. ,,Narazanie” konkretnej osoby
na kontakt z plakatem w wielu roznych miejscach sprawia, ze jej umyst ma wicksza szansg
zapamicta¢ wiekszg liczbe szczegotow lub wrecz zakodowaé informacje o samym fakcie
istnienia relacji pomiedzy konkretng informacja a przekazem wizualno-stownym z plakatu.
Dodatkowo ta technika moze by¢ wzmacniana nie tylko przez fakt, ze dany plakat pojawi si¢
w wielu miejscach, ale takze, ze w jednym konkretnym miejscu zostanie on zwielokrotniony,
np. poprzez rozwieszenie kilkunastu takich samych plakatow obok siebie. Bardzo podobne
metody stosuje si¢ m.in. w reklamie telewizyjnej, gdzie dane reklamy Ilub cale bloki
reklamowe sg powtarzane kilkukrotnie w ciggu tego samego dnia.

Podsumowujac, mozna przyjaé, ze plakat to rodzaj grafiki uzytkowej, sktadajacej sie
z trzech elementow: obrazu, barwy i przekazu stownego; z ktorych tylko pierwszy element
jest konieczny. Plakat ponadto cechuje si¢ masowosciag wystepowania, a jego nadrzednym
celem jest przekazanie konkretnej informacji. Wykorzystuje do tego element zaskoczenia,
zwigzany z wywotlaniem silnego, acz chwilowego, wrazenia estetycznego. Warto przy tym
zauwazyC, ze cho¢ nie istnieje jedna, wspdlna, narzucona forma prezentacji tresci, mozna
sprobowac¢ wydzieli¢ kilka grup plakatow (np. plakaty teatralne, propagandowe, spoleczne,
filmowe, itp.), w obrgbie ktérych wickszos¢ plakatow bedzie przejawiaé cechy wspdlne
(uzyte srodki wyrazu artystycznego, jezyk przekazu stownego, uktad graficzny, format itp.).

3. Relacje plakatu z innymi dziedzinami sztuki

Przynalezno$¢ plakatu do sztuki uzytkowej sprawia, ze jego relacje z innymi
dziedzinami sztuki rzadko opieraja si¢ na zasadzie partnerstwa. Najczesciej pomigdzy
plakatem a innymi dziedzinami sztuki nawiazuje si¢ relacja podrzednosci: plakat stanowi
sztuke towarzyszaca lub wrecz stuzebng wobec innej dziedziny sztuki. Sytuacja taka ma
miejsce od samych poczatkow istnienia plakatu, ktory pierwotnie byt wykorzystywany przez
teatry do prezentowania informacji na temat zblizajacych si¢ premier czy spektakli (Norwich,
1994).

Warto zauwazy¢, ze w tej roli plakaty wyparly swego poprzednika — afisz. Byl on
formg druku informacyjnego, najcze¢sciej catkowicie pozbawionego grafiki lub zawierajacego
grafike w formie maksymalnie uproszczonej (np. proste formy geometryczne, logo instytucji
itp.). Sprawialo to, Ze afisze byly niemal catkowicie pozbawione mozliwosci wywierania
wrazenia estetycznego na odbiorcy. Ich jedyny cel stanowito przekazywanie informacji. To
ograniczenie mozliwosci wplywu na odbiorc¢ sprawito, ze plakat bardzo szybko niemal
catkowicie wypart afisz, zajmujac jego miejsce. Spowodowalo to takze zmiang relacji
pomiedzy sztuka opisywang a sztuka opisujaca, gdyz ostatecznie pojawil si¢ 6w brakujacy
element artystycznej ekspresji. Ten wlasnie szczegdél wyznacza tak naprawde granice
pomiegdzy afiszem i plakatem (Afisz, 2003).

Fakt, ze plakat wytworzyl swoisty sposob przekazywania wrazenia estetycznego,
sprawit, ze stal si¢ on nieodtgcznym towarzyszem innych dziedzin sztuki, ktorym albo trudno
bytoby zareklamowac¢ si¢ w inny sposob (np. wydarzeniom kulturalnym, wystawom obrazow
czy spektaklom teatralnym), albo wytworzyta si¢ tradycja reklamowania ich przy pomocy
plakatow — 1 to pomimo faktu, ze sztuki te same posiadajg $rodki mogace w pelni plakat
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zastapi¢ (np. filmy). Warto w tym miejscu jeszcze raz przytoczy¢ cytat z pracy Godowskiej
Portret, maska...:

Film potrzebowat okreslonego, odizolowanego miejsca, aby zaistnie¢, trwaé, opowiadac, po
czym zniknagé. W momencie, kiedy przestawat funkcjonowac na biatym ekranie, nie bylo [go]
roOwniez w przestrzeni wizualnej rzeczywisto$cei [ ...].

Plakat trwal niezmienny w przestrzeni rzeczywistych dialogéw, obrazow, porywat na chwile,
zadziwial pomystem lub wylacznie informowat (Godowska, 2013).

Zjawiska i dzieta sztuki reklamowane przez plakat sg czesto dzietami o charakterze
efemerycznym, istniejg tylko ,,tu i teraz” (jak to dzieje si¢ w przypadku spektaklu teatralnego
czy filmu). Plakat z kolei jest widzialnym znakiem, dowodem na to, ze te ulotne dziela
i zjawiska faktycznie istnieja. Plakat jest staly i niezmienny, ma statyczng, fizyczng forme
i w przeciwienstwie do spektaklu czy filmu — po prostu ,,jest”. Dzigki temu staje si¢ takze
gwarantem rzeczywistosci, potwierdzeniem, ze dzielo, o ktorym informuje, istnieje lub
zaistnieje w konkretnym miejscu i czasie (Szpor-Weglarska, 1997).

Oznacza to jednak, ze plakat najczesciej nie funkcjonuje w oderwaniu od innego
dzieta sztuki czy zjawiska, ktoremu towarzyszy. Pozostaje natomiast w relacji zalezno$ci, bez
prawa do samodzielnosci jako dzieto sztuki — co najdobitniej wida¢ w przypadku plakatu
propagandowego. Jest to jednak przelamywane przez samg nature plakatu jako no$nika
informacji wzbogaconej przez efekt estetyczny (Szpor-Weglarska, 1997) oraz fakt, ze
informacja na plakacie czgsto jest przekazywana za posrednictwem prostego systemu
kontrastu czy wywolywania skojarzen (Kunce, 2012).

4. Plakat a technologia

Cho¢ plakat nalezy do bardziej wspolczesnych dziedzin sztuk wizualnych, to podlegat
ewolucji na przestrzeni catego okresu swojego istnienia. Zmiany w jego obrgbie mozna
podzieli¢ na dwie podstawowe grupy: te zwigzane ze Srodkami wyrazu artystycznego oraz te
zwigzane z rozwojem technologii. Pierwsza z tych grup zmian jest odpowiedzig na tendencje
i ruchy wystepujace w samej sztuce, podczas gdy druga — na udoskonalanie technik produkcji
1 dystrybucji plakatow.

Nie da si¢ nie zauwazy¢, ze postgp technologiczny od poczatkdéw istnienia plakatu
(a zatem 2. potowy XIX wieku) zdecydowanie przys$pieszyt. Najbardziej podstawowg zmiang
jest pojawienie si¢ o wiele tanszych i efektywniejszych sposobow reprodukcji plakatow. To
pozwala produkowac¢ ich wigcej, w krotszym czasie i za mniejsza cen¢. A to oznacza, ze
plakatoéw jest relatywnie wigcej niz dawniej. Niemniej najwazniejsze zmiany, jakie przynosi
technologia w kontekscie plakatu, sa zwigzane ze sposobem interakcji widzéw z plakatami
oraz tym, jak obecne plakaty moga by¢ tworzone.

W przypadku tradycyjnych dziet sztuki nie istnieje pojecie interaktywnosci. Widz jest
ograniczony wylacznie do kontemplacji 1 analizy. Z Mong Lisa nie da si¢ wejs¢ w zadng
sensowng interakcje; jest to wrecz zabronione przez instytucje muzeum. W przypadku jednak
dziel nowoczesnych coraz czgdciej nastgpuje swoiste przesunigcie od biernego widza dzieta
sztuki do jego uzytkownika. Nowe formy interdyscyplinarnych sztuk, do ktoérych zaliczy¢
mozna m.in. gry komputerowe — jako polaczenie sztuk akustycznych, wizualnych i literatury
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— pozwalaja uzytkownikowi wptywa¢ na swoj ksztalt, decydowa¢ o tym, jaka ostatecznie
forme przybierze dzietlo sztuki. Cho¢ w przypadku plakatu ewolucja widza w uzytkownika
nie doszla jeszcze tak daleko, dostrzec mozna pierwsze tego symptomy. W nowych plakatach
czesto bowiem zaciera si¢ granica pomigdzy §wiatem rzeczywistym i wirtualnym.

Nowoczesne plakaty coraz czesciej wykorzystuja nowe technologie, by naktoni¢
uzytkownikéw do konkretnych dzialan. W swej najprostszej formie mogg one zawiera¢ kody
QR, ktore zawierajg informacje, jakie plakat chce przekaza¢. By do takich informacji
uzytkownik mogl dotrze¢, musi wykorzysta¢ swoje urzadzenie mobilne, aby kod QR
zeskanowa¢, co wykona na urzadzeniu odpowiednig akcjg, np. otworzy stron¢ internetowa
wybranego spektaklu. Z jednej strony umozliwia to dalsze zredukowanie i uproszczenie
przekazu wizualnego plakatu, z drugiej za§ — mobilizuje dotad biernego widza, naktaniajac go
do wejscia z plakatem w podstawowg interakcje (Kan, Teng i Chen, 2011).

Kody QR stanowig jednak wylacznie najbardziej podstawowg forme¢ tzw. zmiksowanej
rzeczywistosci (ang. mixed reality), na ktorg sktadaja si¢ dwa podstawowe typy: rozszerzona
rzeczywisto$¢ (ang. Augmented Reality; AR) oraz wirtualna rzeczywistos¢ (ang. Virtual
Reality; VR). Podczas gdy drugi z wyzej wymienionych typdw rzeczywisto$ci niemal nie
istnieje w przypadku plakatow, tak AR jest coraz czgsciej spotykane. Jest to zmieszanie
realnej rzeczywisto$ci z dodatkowymi informacjami i mozliwo$ciami interakcji, naktadanymi
najczedciej na obraz, jaki widzi uzytkownik. Nie jest to zatem modyfikacja same;j
rzeczywisto$ci, ale filtr percepcyjny przylozony do niej. AR realizowane jest najczesciej
w formie porecznego urzadzenia (np. okularow) lub aplikacji na smartphone’a. W swojej
najprostszej postaci polega na wyswietlaniu dodatkowych informacji dotyczacych obiektu, na
ktory uzytkownik wilasnie spoglada lub skierowat obiektyw aparatu (Bonnet, Ducher i
Kubiak, 2014).

Nietrudno sobie wyobrazi¢ plakat wykorzystujacy zalety takiej technologii. Podczas
gdy prosty kod QR zezwala jedynie na podstawowa interakcje z uzytkownikiem — i to do$¢
jednostronng, bo plakat nie za bardzo ma mozliwo$¢ odpowiedzenia na akcje wykonang przez
uzytkownika — bardziej zaawansowane formy AR ograniczone sg w duzej mierze wyltgcznie
przez wyobrazni¢ tworcow i dostepny budzet. Dzigki tej technologii mozliwe jest
przygotowanie plakatu, ktory po obejrzeniu go w odpowiedniej aplikacji na smartphone’a,
wyswietli mozliwo$¢ odtworzenia sceny z reklamowanego spektaklu lub pozwoli
uzytkownikowi od razu zapozna¢ si¢ z opiniami znajomych o konkretnym wydarzeniu
kulturalnym. Te¢ wizj¢ mozna posuna¢ jeszcze dalej i wyobrazi¢ sobie potaczenie technologii
AR z technologig sztucznej inteligencji, co pozwolitoby stworzy¢ plakat, ktory bedzie mozna
np. dopyta¢, w ktorym doktadnie teatrze spektakl si¢ odbywa. Takie polaczenie sztuki
1 technologii sprawia, ze forma ekspresji plakatu przestaje by¢ statyczna, a staje si¢ nawet nie
tyle dynamiczna, co — indywidualna, rézna dla kazdego uzytkownika, ktory wchodzi
z plakatem w interakcjeg.

5. Whnioski

Plakat sktada si¢ z trzech podstawowych elementéw: obrazu, barwy i przekazu
stownego. Samo ich polaczenie sprawia, ze plakat lokuje si¢ na styku nie tylko réznych
dziedzin sztuki wizualnej, ale takze sztuk wizualnych i literatury. Rownoczes$nie brak
precyzyjnego okreslenia zestawu akceptowalnych srodkéw wyrazu artystycznego dodatkowo
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rozszerza spektrum przynaleznosci plakatu do konkretnej dziedziny sztuki. Plakat staje si¢
tym samym reprezentantem interdyscyplinarnych kierunkow sztuki.

Roéwnoczesnie masowos$¢ plakatu i jego brak przywigzania do oryginalu sprawiaja, ze
na pierwsze miejsce wysuwajg si¢ faktograficzne i spoteczno-psychologiczne funkcje plakatu.
Jest on niezwykle efektywnym nos$nikiem informacji, ktorej przekaz zostaje wzmocniony
poprzez zastosowane srodki wyrazu artystycznego. To sprawia, ze plakat staje si¢ sztuka
towarzyszgca innym sztukom — jako gwarant ich prawdziwos$ci czy po prostu reklama — ale
takze sposobem kolportazu ideologii. W tym zakresie plakat staje si¢ grafika uzytkowa lub
wrecz nosnikiem informacji, ktorego funkcja artystyczna staje si¢ w peini stuzebna
w stosunku do funkcji informacyjnej. Plakat zatem nie musi by¢ nawet postrzegany jako
interdyscyplinarny kierunek sztuki, ale jako artystyczna forma faktografii czy dzialan
reklamowych i propagandowych. Potozenie nacisku na uzytkowy charakter plakatu odbiera
mu bowiem sporo z charakteru dzieta sztuki.

Z kolei mariaz plakatu z nowoczesng technologia wprowadza dodatkowe zamieszanie
w juz i tak niejasng klasyfikacj¢ plakatu, przesuwajac go jeszcze bardziej ze strony sztuki
w strone¢ rozwigzan interaktywnych, niezwykle trudnych do przypisania do konkretnej
kategorii. Plakaty prezentujace zmiksowang rzeczywisto$¢ czy wykorzystujace kody QR nie
maja juz bowiem widzoéw, ale uzytkownikow. Warto zatem zapytac, czy sztuka, ktéra nie
stuzy do kontemplacji, wciaz pozostaje sztuka?

Jak wida¢, plakat — mimo swej niezwykle prostej formy — jest dziedzing sztuki, ktorej
nie sposob jednoznacznie zaklasyfikowaé czy wrecz stwierdzi€ jej przynaleznosci do same;j
sztuki. To jedynie pokazuje, jak skomplikowanym i ztoZonym jest problem dzieta sztuki. By¢
moze jednak jest catkowicie odwrotnie i problem ten jest niezwykle prosty i dajacy si¢
zamkna¢ w stowach wypowiedzianych kiedy$ przez Donalda Judda: ,,Jezeli kto§ nazywa cos
sztuka, jest to sztukg” (Kosuth, 2002).
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1. Wstep

Propaganda w PRL-u stanowita jeden z podstawowych mechanizmoéw funkcjonowania
uktadu polityczno-spotecznego socjalizmu. Uzywanie manipulacji w celu krzewienia
ideologii komunistycznej pozwalato podtrzymywac opresyjny system. W niniejszym artykule
skupiono si¢ na waskim wycinku mechanizmu propagandy socjalistycznej, jakim byla
propaganda wizualna przy uzyciu plakatu. Artykut skupia si¢ na przedstawieniu plakatow
dotyczacych trzech zjawisk (alkoholizm, biurokracja i bumelanctwo), ktore byly uwazane
przez PRL za wrogow i przeciwko ktérym prowadzono liczne dziatania systemowe.

2. Postaé wroga i jego rola w propagandzie PRL-u

Figura retoryczna wroga stanowila integralny i niezbedny element efektywnego
funkcjonowania propagandy socjalistycznej. Wrdg stanowil uosobienie wszystkich
negatywnych cech, ktore komunizm uwazal za zle: imperializmu, zniewolenia, podstepnosci,
wyzysku, nacjonalizmu, konserwatyzmu, przemocy itp. Zagrozenie ze strony wroga nigdy nie
byto wyraZznie zarysowane, ale bylo mgliste i niedookre§lone. Miato jednak nie$¢ ze soba
zagrozenie destabilizacji kraju 1 spoteczenstwa. Tak stworzona koncepcja wroga
sankcjonowata  dziatania  militarno-polityczne  podejmowane  przez  panstwo.
Niedookreslonos¢ oraz wyolbrzymienie zagrozenia dodatkowo wzmagato strach i czujnosé
spoleczenstwa, sktaniajac rownoczesnie do podejrzliwosci wzgledem innych o0s6b
I aktywnego szukania zdrajcow oraz szpiegdw. Donosicielstwo bylo promowane, co
prowadzito do skrajnych przypadkoéw, w ktérych dzieci donosity na swoich rodzicow. By
utrzymac taka paranoiczng atmosferg, czesto informowano o kolejnych sukcesach panstw
socjalistycznych, takich jak nowe zdobycze technologiczne i rzekome liczne udaremnione
dziatania wywrotowe wroga (Studzinska, 2014).

Socjalizm skonstruowat wiele figur wroga. Do jednych z najczesciej potepianych
zaliczy¢ nalezy: kutakéw, brakorobow, imperialistyczny Zachdd, stonke ziemniaczang
(zrzucana mie¢ byta przez amerykanskie samoloty), osoby niepasujace do oficjalnej doktryny
politycznej PRL-u, ale takze nalogi czy zjawiska naturalne i pogodowe (Studzinska, 2014).
Ze wszystkimi tymi zagrozeniami nalezalo walczy¢ i t¢ walke mialo podejmowac cale
spoteczenstwo:

Tysiace, dziesigtki tysiecy naszych aktywistow robotniczych i chtopskich, twardych
1 nieustepliwych, hartuje si¢ w tej walce. Na wsi z pelnym poczuciem swojej misji, z catym
zarem poczucia swojej stusznosci przekonywujg oni opornych, przeciggaja na swoja strong
chwiejnych, apeluja do duszy chtopa — cztowieka pracy przeciwko drugiej jego duszy — duszy
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posiadacza. Dosiggnijcie wasza ostrag bronig kutaka i spekulanta, szpiega i dywersanta,
amerykanskiego podzegacza i neohitlerowca. Odstoncie zawity mechanizm kutackiej postawy,
kutackiego wyzysku, jego perfidne zastanianie si¢ chtopem mato i $redniorolnym (Studzinska,
2014, s. 228).

Ten schemat walki z wrogiem, wypracowany przez propagande socjalistyczng, jest
wyraznie widoczny w sztuce i innych metodach propagandy wizualnej PRL-u, w tym
w plakacie.

3. Alkoholizm

Na potrzeby oficjalnego obiegu dokonywano rozroéznienia pomiedzy zjawiskami
pijanstwa a alkoholizmu. Pijanstwo definiowano jako nadmierne, czeste picie, podczas gdy
alkoholizm oznaczat stan chorobowy wymagajacy leczenia. Réwnocze$nie nalezy zauwazyc,
ze — bez wzgledu na uzycie w/w terminéw — Polacy stanowili jeden z najbardziej rozpitych
narodow na $wiecie. Statystyki z konca lat 70-tych wskazuja, ze ok. 5 mln 0s6b naduzywato
alkoholu, z czego 900 tys. robito to nalogowo. Najbardziej dotkniety tym problemem byt tzw.
miejski proletariat — robotnicy zatrudnieni w duzych fabrykach w nowopowstatych osrodkach
miejskich — oraz robotnicy wiejscy pracujacy w Panstwowych Gospodarstwach Rolnych
(Kosinski, 2008).

Propaganda PRL-u forsowata interpretacje, jakoby alkoholizm miat by¢ pozostatoscia
po dawny ustroju kapitalistycznym. Wskazywata na to m.in. ekspertyza Ministerstwa
Sprawiedliwo$ci z grudnia 1950 roku. Odwotywano si¢ takze do nauk Marksa, Engelsa
1 Lenina, utozsamiajacych alkoholizm z nieszczgsciem klasy robotniczej 1 narzedziem
kapitalistow stuzacym do maksymalizacji zyskow (Kosinski, 2008). Przyktadem 6wczesnego
stosunku wladz komunistycznych do problemu pijanstwa moze by¢ wypowiedz Arwida
Hansena, podsumowujaca obrady Spotecznego Komitetu Przeciwalkoholowego z 1951:

Alkoholizm jest na rgke imperialistom i wszystkim wrogom naszych osiagnie¢. Alkohol to
zasadniczy wrdg naszych planow produkcyjnych, alkoholizm to zasadnicza przyczyna
biologicznego wyniszczania si¢ klasy robotniczej. Alkoholizm to gléwna przyczyna, ktorej
uzywatl faszyzm, a dzi$ uzywa kapitalizm dla wyniszczenia kregostupa swiadomosci klasowe;j
i solidarnosci proletariackiej klasy robotniczej. Alkoholizm to obok jadowitej propagandy
rozmaitych Glosow Ameryki i Osrodkow Informacyjnych zasadnicza trucizna, zatruwajgca
moézg i ciato naszej mtodziezy (Kosinski, 2008, s. 254).

W podobnym, cho¢ zdecydowanie ostrzejszym, tonie wypowiadat si¢ Bolestaw Bierut
w czasie VII Plenum KC PZPR w 1952 roku, nazywajac pijanych szkodnikami
sprzymierzonymi z wrogiem klasowym. Alkohol uwazano takze za czg¢§¢ dziatan obcych
wywiadow, czego przyktadem moze by¢ m.in. wypowiedZ postanki Doroty Kuszynskiej z
1951 roku:
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Ludzie zdradzaja swoje warsztaty pracy, informujac po pijanemu, jaka jest produkcja,
maszyny, co si¢ w tej chwili w ich zaktadach dzieje. [...] Zapamigtajcie sobie, Towarzysze, ze
czegsto ludzie padaja ofiara nieprzejednanego wroga, obcego wywiadu, bo si¢ zaczela
znajomos$¢ w takiej czy innej formie przy kieliszku (Kosinski, 2008, s. 256).

W podzniejszych latach, za rzadow Wojciecha Jaruzelskiego, walka z alkoholizmem
stata si¢ czescig nurtu odnowy moralnej. Osoba odpowiedzialng za nig stat si¢ general Jozef
Baryta, twierdzacy, ze walka z alkoholizmem to walka klasowa, a sam natdg mial zanikna¢
dzigki staraniom socjalizmu, ktory zdotat juz zlikwidowac takie patologie, jak bezrobocie czy
beznadziejnos¢ egzystenciji (Kosinski, 2008).

Powstato wiele form walki z alkoholizmem. Wsrod nich znajdowaly si¢ m.in. tzw.
tablice pijakow. Pojawily si¢ w roku 1950 i zostaly zainicjowane przez Spoleczny Komitet
Przeciwalkoholowy (SKP). Stanowi¢ mialy opozycje do zdje¢ przodownikdéw pracy,
zawierajac zdjecia pijanych pracownikéw danego zaktadu. Osobom, ktére uwieczniono na
zdjeciach, grozono, ze jesli nie uwolnig si¢ od natogu, zdjecia zostang upublicznione. Inng
forg pietnowania pijanych byty budki w ksztalcie butelki wodki, w ktérych pracownikom
przytapanym na pijanstwie wyptacano pensje. Budki takie funkcjonowaly w wojewddztwie
kieleckim. W pézniejszym czasie napi¢tnowanie pijacych przez zakladowy radiowgzet
stopniowo wypierato tablice pijakow. Po$lednig rol¢ odgrywaly takze sady spoleczne,
stosujace ,,srodki wychowawcze” w ramach kar. Sady te jednak nie byly skuteczne i nie
cieszyly sie autorytetem spotecznym (Kosinski, 2008).

Najbardziej skutecznym $rodkiem walki z alkoholizmem okazaty si¢ jednak ustawy
antyalkoholowe. Uchwalono 1acznie trzy takie ustawy wraz z kilkudziesigcioma regulacjami
szczegbtowymi. Roéwnolegle powotano do Zycia rzadowe programy przeciwdziatania
pijanstwu. Do roku 1956 obowiazywaty przepisy z 1931 roku, zabraniajace sprzedazy
alkoholu w obrebie 100 metrow od koscioléw, cmentarzy, szkoét oraz zaktadow pracy
zatrudniajacych wigcej niz 50 pracownikow. Pierwsza powojenng ustawe przeciwalkoholowa
przyjeto 27 kwietnia 1956 roku. Wérdd jej zapisow znalazlo si¢ m.in. ograniczenie sprzedazy
alkoholu powyzej 18% w soboty, dni wyptat i dni ustawowo wolne, zakaz sprzedazy alkoholu
w domach kultury, $wietlicach, hotelach robotniczych, lokalach sportowych
1 miejscach pracy oraz przymus odwyku dla natogowych alkoholikéw, ktérzy byli
niebezpieczni dla otoczenia (Kosinski, 2008).

Do przeciwdziataniu alkoholizmowi zaprzggnigto takze wiele organizacji i instytucji
panstwowych, w tym Milicje Obywatelska, Prokuratur¢ Generalng, Komisj¢ Specjalng do
Walki z Naduzyciami i Szkodnictwem Gospodarczym, Panstwowa Inspekcje Handlowa,
Centralng Komisj¢ do Walki ze Spekulacja, Inspekcje Robotniczo-Chlopska czy Komisje
Prawa 1 Praworzadnosci KC PZPR. Z ramienia rzadu problemem ponadto zajmowaly si¢:
Stata Komisja Rady Ministréw ds. Walki z Alkoholizmem oraz ministerstwa: Spraw
Wewnetrznych, Handlu Wewnetrznego, Zdrowia 1 Opieki Spotecznej, Pracy 1 Polityki
Spotecznej, Oswiaty. Do akcji wlaczyly sie takze organizacje niezalezne, takie jak: SKP,
Towarzystwo Trzezwosci Kierowcow, Towarzystwo Przyjaciol Dzieci, Polski Czerwony
Krzyz czy Liga Kobiet. W 1962 roku Stworzono takze stowarzyszenie wzorowane na Ruchu
Anonimowych Alkoholikéw, pozostawato ono jednak pod peing kontrolg panstwa. Réwniez
katolickie ruchy antyalkoholowe witaczyty si¢ do programu walki z alkoholizmem. Byly to
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m.in. Katolicki Zwigzek Abstynentéw, Polski Zwigzek Ksiezy Abstynentow, Zwigzek Bractw
Wstrzemiezliwosci czy Polska Liga Przeciwalkoholowa. Odczytywano takze listy
duszpasterskie nawotujace do wstrzemigzliwosci od spozywania alkoholu. Niemniej zmiany
prawne w roku 1949 zmusily Ko$ciét do zakonczenia dzialalno$ci stowarzyszen
przykoscielnych. To sprawito, ze Koscidt ograniczyt dziatalno$¢ antyalkoholowa do apeli
o abstynencj¢ wygtaszanych w trakcie homilii i publikowanych w prasie katolickiej, m.in. na
famach ,,Tygodnika Powszechnego”, ,,Goscia Niedzielnego” czy ,,Niedzieli”. Dopiero po
roku 1975 udato si¢ nawigza¢ pewng form¢ wspotpracy pomigdzy rzadem a Kosciotem
w celu wspolnej walki z alkoholizmem (Kosinski, 2008).

Pomimo tych wyt¢zonych wysitkéw rzadu, zmierzajacych do ukrdcenia pijanstwa,
zauwazy¢ nalezy, ze produkcja alkoholu stanowila wazng cze$¢ panstwowego planu
gospodarczego. Wigkszo§¢ tej produkcji realizowaly monopole: Panstwowy Monopol
Spirytusowy (utworzony w 1944 roku) oraz Panstwowe Zjednoczenie Przemystu Winiarsko-
Octowego wraz z Pafnstwowym Zjednoczeniem Przemystu Piwowarsko-Stodowniczego
(utworzone na mocy ustawy z 1946 roku). Doszlo takze do nacjonalizacji wszelkich
prywatnych gorzelni. Wedtug Centralnego Urzedu Planowania, zeby przemyst alkoholowy
przynosit zyski, przecigtny Pilak powinien wypija¢ co najmniej 1,5 litra alkoholu rocznie. To
prowadzito do paradoksalnej sytuacji, w ktérej w dyskursie publicznych konkurowaty ze soba
dwa wykluczajace si¢ przekazy propagandowe: obwieszczanie sukcesOw w realizacji planu
produkcji alkoholu oraz obwieszczanie sukceséw w walce z alkoholizmem. Do sprawilo, ze w
czasach stalinowskich walka z alkoholizmem zostata ograniczona gléwnie do akcji
propagandowych, na ktore sktadaty si¢ pogadanki, broszury i plakaty.

Plakat 9

Sporo plakatow wpisujacych si¢ w nurt walki z alkoholizmem wskazuje na jego
negatywny wplyw na wykonywang pracg¢. Jednym z nich jest plakat nieznanego autora
z 1952 roku (plakat 1). Pole obrazowe jest podzielone na dwie czesci, lewa i prawa. W lewej
znajduje si¢ mezczyzna pijacy alkohol 1 palacy papierosa. Na pierwszym planie stoi butelka
z etykieta ,,Wodka czysta 45%”. Pod rysunkiem znajduje si¢ napis: ,,Wczoraj pot litra
gorzaty...”. W prawej czesci plakatu znajduje si¢ ten sam mezczyzna w miejscu pracy. Widac
jego zmeczenie 1 brak skupienia nad wykonywang pracg. Nad jego stanowiskiem wisi
tabliczka informujaca, ze udato mu si¢ wykona¢ dzisiaj tylko 45% normy, podczas gdy
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tabliczki nad innymi stanowiskami wskazuja odpowiednio 103% i 117% normy. Pod
rysunkiem umieszczono napis: ,,...dzisiaj poél normy nie cate”. Plakat jest realistyczny,
poruszajacy tematyke spoteczng. Warstwa informacyjna komunikatu propagandowego
zaznacza negatywny wplyw alkoholu na efektywno$¢ pracy, natomiast warstwa apelu
nawoluje do wstrzemiezliwosci od alkoholu.

Plakat 10

Plakat Tadeusza Ulatowskiego ,,Kula u nogi” (plakat 2) z 1952 ma podobna wymowe
i przedstawia urobisko na kopalni. Zamiast $ciezki znajduje si¢ w nim jednak rami¢ wykresu,
na ktérym stoi gornik wydobywajacy wegiel. Inny gornik uwieszony jest u jego nogi, tym
samym utrudniajagc mu prace. Pod rysunkiem znajduje si¢ napis ,,Kula u nogi”. Plakat ma
wymiar symboliczny, przedstawiajac zwigzek frazeologiczny ,,by¢ kulg u nogi” w sposob
dostowny. Przedstawiony pijacy gornik jest symbolem spowalniania gospodarki i produkcji
przez pijanstwo.

Plakat 11

W tym samym tonie utrzymany jest plakat Jerzego Flisaka ,,Upojenie osiagnigciami”
(plakat 3) z 1953 roku. Przedstawia wykres, poczatkowo o trendzie wzrastajagcym, ktory, po
przekroczeniu pewnego pulapu, nagle si¢ zalamuje i nastgpuje spadek. Po opadajacym
ramieniu wykresu zjezdza pijany pracownik. Stan upojenia alkoholowego jest zaznaczony
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przy pomocy ,,sprezynki” nad jego glowa. Pozycja ciata pracownika oraz jego zamkniete oczy
wskazuja, ze $§pi. Rece i nogi postaci sg skrzyzowane. Mgzczyzna jest ubrany w roboczy stroj
1 kaszkiet. Pod rysunkiem znajduje si¢ podpis: ,,Upojenie osiggnigciami’.

Plakat 12

Na plakacie nieznanego autora (plakat 4) z 1953 roku pokazano me¢zczyzng, ktory
nonszalancko siedzi na krzesle przy stole, palac papierosa. Przed nim stoja dwie butelki
alkoholu oraz napeiony kieliszek. Pod stotem leza dwie puste butelki. Pod rysunkiem
znajduje si¢ wypowiedz jego bohatera: ,,...czlowiek nie wie, co si¢ z tymi pienigdzmi”.
Mezczyzna ma niezdrowo czerwong twarz oraz dlonie i1 ubrany jest w czarno-bury strdj
roboczy i kaszkiet. Plakat porusza tematyke spoteczno-ekonomiczng i informuje odbiorcéw,
ze pijanstwo jest przyczyng niegospodarnosci, a uzaleznienie prowadzi do nieprawidtowego
gospodarowania pieniedzmi.

Plakat 13

Plakat Zbigniewa Piotrkowskiego ,,Jak dlugo bedziesz za niego pracowal?” (plakat 5)
z 1956 roku przedstawia dwoch mezczyzn. Jeden z nich niesie gruby, metalowy stup, podczas
gdy drugi lezy na tym stupie i trzyma butelke w rece. Obaj mezczyzni ubrani sg w stroje

157



Poszerzamy Horyzonty - Tom XI1X cz. Il Stupsk, czerwiec 2020

robocze. Warstwa opinii komunikatu propagandowego plakatu zawiera krytyke pijacych w
pracy, natomiast warstwa apelu nawotuje, by nie pobtaza¢ kolegom-alkoholikom w pracy.

Plakat 14

Istnieje takze grupa plakatow poswigcona negatywnego wpltywowi alkoholu na
zdrowie. Do tej grupy nalezy plakat Bronistawa Wojciecha Linkego ,,Patrz, oto skutki
pijanstwa” (plakat 6) z 1949 roku. Plakat przedstawia pijaka na biato-zielonym tle. Posta¢
znajduje si¢ z prawej strony plakatu, obok tytutowego napisu. Jej wlosy sa zmierzwione,
me¢zcezyzna ma niechlujny zarost 1 zapuchnigte oczy. Jego ubidr jest podarty i brudny,
a zamiast guzikOw ubranie jest spigte agrafka. Posta¢ wyglada jak zZebrak. Mgzczyzna
wyciagga przed siebie prawa dlon, oczekujac na datek, w lewej dtoni trzyma czapke. Wyglad
pijaka sugeruje, ze cierpi na chorobe alkoholowsg i stracil panowanie nad swoim zyciem.
Plakat jest informacyjny, z komunikatem tekstowym skierowanym bezposrednio do odbiorcy.

SIEPATY

Plakat 15

Kolejny plakat antyalkoholowy (plakat 7) ma ciemng kolorystyke i przedstawia
me¢zczyzne w ciemnych okularach, ktory opiera si¢ na lasce. Druga reka, wyciagnieta przed
siebie, bada otoczenie. Posta¢ ma skore¢ o niezdrowej, bladoniebieskiej barwie. Jej
zachowanie oraz ubiér wskazuja na to, ze jest niewidoma. Napis na plakacie brzmi: ,,Bimber
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przyczyna $lepoty”. Plakat pokazuje negatywny wplyw alkoholu na zdrowie i1 pelni funkcje
prewencyjna, majacg wywotaé strach przed chorobg i tym samym nakloni¢ do
wstrzemigzliwosci w spozywaniu alkoholu.

Plakat 16

Inny plakat, autorstwa Henryka Chmielewskiego (plakat 8), z 1955 roku, przedstawia
otwartg glowe mezczyzny, ktory trzyma w ustach papierosa. Do $rodka glowy wlewany jest
alkohol. Wyraz twarzy me¢zczyzny sugeruje, ze jest on nieobecny i znajduje si¢ w blogim
nastroju. Plakat ma wymiar symboliczny, pokazuje, ze alkohol jest w stanie przeja¢ kontrole
nad umystem cztowieka.

Plakat 17

Kolejny plakat (plakat 9) zostal stworzony dla Towarzystwa Trzezwych
Transportowcow (TTT). Przedstawia reke trzymajaca hamulec bezpieczenstwa z zerwang
plomba. Na hamulcu zamieszczony zostat napis ,,Ani kropli alkoholu! Zagrazasz innym
1 sobie”. Nad rysunkiem znajduje si¢ logo TTT. Plakat przestrzega przed mozliwoscia
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spowodowania wypadkéw w pracy przez osoby bedace pod wptywem alkoholu, a ktore to
wypadki stanowig bezposrednie zagrozenie dla zdrowia i zycia.

Plakat 18

Plakaty antyalkoholowe poruszajg takze tematyke spoleczng. Przyktadem takiego
plakatu moze by¢ plakat Stefana Wielgusa ,,Glowa rodziny” (plakat 10) z 1955 roku. Na
plakacie ukazano me¢zczyzng pochylajacego si¢ nad kieliszkiem. Jego twarz wyraza smutek.
We wnetrzu kieliszka znajduje si¢ rodzina me¢zczyzny — zona 1 dwojka dzieci. Plakat ma
wymiar symboliczny: osoba, ktéra winna by¢ gtowa 1 podpora calej rodziny, nie jest w stanie
realizowa¢ swojej roli ze wzgledu na swoja chorobe. Zamknigcie rodziny w kieliszku
symbolizuje rdwniez osaczenie i pulapke, jaka stanowi problem alkoholowy cztonka rodziny.

Plakat 19

Kolejny plakat (plakat 11) przedstawia pijanego mezczyzng z butelka w rece, ktory
lezy w cieniu. Mezczyzna wyglada na pianego i zaniedbanego. Mur odgradza go od grupy
robotnikow z czerwonymi sztandarami, ktorzy zgodnie maszeruja w cieniu. Napis na plakacie
nawotuje: Przestan pi¢! ChodZz z nami budowacé szczgsliwe jutro”. W lewym goérnym rogu
znajduje si¢ logo PCK. Plakat jest plakatem agitacyjnym, nawolujacym odbiorce do integracji
ze spoteczenstwem na drodze rzucenia natogu.
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NIE PLJE,

BO ZBIERAM NA:
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Plakat 20

Istniejg takze plakaty pokazujace korzysci abstynencji. Przyktadem moze by¢ plakat
przedstawiajacy biatego malucha jadacego po drodze (plakat 12). W jego srodku znajdujg sie
me¢zcezyzna 1 kobieta. Do dachu samochodu przymocowano walizki z wakacyjnym
wyposazeniem. Napis na plakacie brzmi: ,,Nie pij¢, bo zbieram na:”.

Plakaty antyalkoholowe wyr6zni¢ mozna dzigki ich wspolnemu przekazowi
obrazowego. Istnieje kilka typow tych plakatow. Czes¢ z nich wskazuje na negatywny wptyw
pijanstwa na efektywno$¢ pracy. Przez alkoholizm pracownicy nie wyrabiaja wyznaczonej
normy, s3 niewydajni. To rownocze$nie sugeruje, ze to nie system jest winny klopotom
gospodarczym, ale pojedyncze jednostki. Inna grupa plakatow wskazuje na wptyw alkoholu
na wzrost niegospodarnosci. Istniejg takze plakaty wprost nawotujace do pigtnowania
alkoholizmu (jak np. plakat ,,Jak dlugo bedziesz za niego pracowat?”). Drugg duza grupe
plakatow stanowig te ukazujace negatywne skutki pijanstwa dla zdrowia, np. ,,Patrz, oto
skutki pijanstwa”, ,,Bimber przyczyna slepoty”, ,,Ani kropli alkoholu! Zagrazasz innym
1 sobie”. Wskazuja one, ze spozywanie alkoholu prowadzi do licznych chorob, wypadkow
w pracy czy na drogach i ogblnego wyniszczenia organizmu. Trzecig duza grupe stanowia
plakaty o tematyce spotecznej, takie jak ,,Przestan pi¢! ChodZz z nami budowac szczesliwe
jutro!”. Plakaty te przedstawiaja negatywne dla spoteczenstwa skutki alkoholizmu, takie jak
wyalienowanie 1 bezuzyteczno$¢ alkoholikow dla spoteczenstwa. Na tle tych wszystkich
plakatow wyro6znia si¢ plakat ,,Nie pij¢, bo zbieram na”, ktéry ma pozytywne przestanie.
Pokazuje, co jednostka moze osiggnaé, jesli zrezygnuje z alkoholu.

Uzyte w plakatach antyalkoholowych $rodki artystycznego wyrazu podkreslajg ich
negatywna wymowe. Kolorystyka jest ponura, barwy sa zgaszone. Dominant¢ kolorystyczng
stanowig szarosci i1 ziemistosci. Alkoholicy, bedacy bohaterami plakatow, sa przedstawieni
jako ludzie odpychajacy, biedni, wygladajacy niezdrowo, ubrani w tachmany. Wydzwigk
takiego przedstawienia jest jednostronny, wskazuje na bezuzyteczno$¢ takich osob dla
spoteczenstwa, na to, ze sg one niebezpieczne nie tylko dla siebie, ale takze i dla innych.
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4. Biurokracja

Propaganda komunistyczna nierozerwalnie wigzata biurokracje¢ z kapitalizmem,
uwazajac ja za niezbedny element kapitalizmu, ktéry chronil go przed samounicestwieniem.
Zadaniem socjalizmu byto catkowite zniesienie kapitalizmu 1 biurokratyzmu jako
nieprzystajagcych do rzeczywistosci, w ktorej narod sam zarzadza swoimi sprawami.
Paradoksalnie jednak w tym samym okresie w USA — uwazanym przez komunistow za
wzorcowy system Kkapitalistyczny — réwnie mocno potepiano nadmierng biurokracje.
Poréwnywano ja do systemow totalitarnych stworzonych przez Hitlera czy Stalina, a takze
wskazywano na jej negatywny wplyw na rozwdj prywatnej przedsigbiorczosci i nieliberalny,
niedemokratycznych charakter, godzacy w amerykanska konstytucje. Dla Amerykanow
totalitaryzm byl tak naprawde skrajng formg biurokracji, ktora ubezwtasnowolniata cztowieka
i poddawata catkowitej kontroli ze strony panstwa, reprezentowanego przez armi¢
urzednikow (Mises, 1998).

Mimo istnienia bardzo silnej cenzury w Polsce lat 60-tych, ukazata si¢ wowczas seria
ksigzek brytyjskiego konserwatysty, Cyryla Northcote’a Parkinsona, w tym jego
najstynniejsza pozycja Prawo Parkinsona albo w pogoni za postepem. Sformutowal w niej
prawo opisujace w naukowy sposob proces rozrostu administracji publicznej. Dopuszczenie
do publikacji ksiazki przez polska cenzure wynikato z faktu, ze uwazano ja za wzorcowa
krytyke zachodnioeuropejskiej demokracji, nadmiernie rozrastajgcej si¢ z powodu biurokracji.
Nie zauwazono jednak, ze krytyke t¢ wyraza konserwatysta, a ona sama ma charakter
uniwersalny, uderzajac takze i w system komunistyczny (Gorski, 2014). Prawo Parkinsona
skladalo si¢ z dwoch aksjomatycznych stwierdzen: ,urzednik dazy do mnozenia
podwladnych, a nie rywali do awansu” oraz ,,urzednicy sami sobie przysparzaja nawzajem
pracy”. Proces ten jest niezalezny od czasu i ilosci pracy do wykonania (Parkinson, 1964).

Walka z biurokracjg odbywala si¢ takze przy uzyciu propagandy, m.in. przy pomocy
prasy, takiej jak ,,Sztandar Ludu”. Biurokracj¢ obwiniano o bezduszno$¢ i1 instrumentalne
traktowanie petentdow oraz o przerost sformalizowania 1 zanik odpowiedzialno$ci za
podejmowane dziatania. Innym zarzutem byt tzw. ,rodowod przedwrzesniowy”, zwigzany
z dyskredytacja przesztosci Polski na rzecz stanu wspotczesnego. Istnie¢ mialy takze
jednostki szkodliwe, ktore wykorzystywaty biurokracj¢ jako narzedzie podwazajace zaufanie
do ustroju socjalistycznego (Osinski, 2012). Przyktadem antybiurokratycznej propagandy
moze by¢ artykut ze ,,Sztandaru Ludu” ,,Wypowiadamy zdecydowang walke biurokratycznym
nawykom” z 1952 roku:

Stowa ,,biurokracja” uzywamy w codziennym zyciu, gdy w jakim$ urzedzie odsytaja nas przez
dlugie tygodnie od jednej instancji do drugiej. Biurokrata nazywamy tego, kto tak pograzyt si¢
w papierkowej robocie, ze przestal widzie¢ zywego czlowieka. Biurokrata jest ten, kto
poprzestaje na zatatwieniu sprawy przy biurku, nie troszczac si¢ o realizacje swych wnioskow
i decyzji, ktore mogg by¢ stuszne i pozyteczne, ale bez kontroli ich wykonania pozostaja tylko
martwa literg (Osinski, 2012, s. 21).

W okresach wzmozonej realizacji dziatan gospodarczych panstwa nasilaly sie
interwencyjne dziatania propagandy wymierzonej w biurokracje. Uwazana ona byt za wroga
wewnetrznego systemu komunistycznego. W celu przeciwdziatania biurokracji powotano, na
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podstawie Uchwaty Rady Panstwa i Rady Ministrow z dnia 14 grudnia 1950 r. w sprawie
rozpatrywania i zalatwiania odwotan, listow i1 zazalen ludno$ci oraz krytyki prasowej, sie¢
korespondentéw terenowych, ktorzy prowadzili dialog z proletariatem i byli przeszkoleni
w zakresie rozumienia biurokracji jako formy szkodnictwa gospodarczego (Osinski, 2012).

Do walki z biurokracjg zaprzegnieto takze publicystyke gospodarcza, ktorej zakres
dziatan wyznaczyl Tadeusz Galinski:

Obowigzkiem publicystyki gospodarczej jest wskazywanie i wyjasnianie masom trudnosci,
uczenie na zywych przyktadach, jak nalezy je przetamywac, mobilizowaé do walki z wrogiem
klasowym, ujawnia¢ jego dziatalno$¢ w roznych zakonspirowanych formach tak zwanych np.
obiektywnych trudno$ciach, bezdusznym, biurokratycznym kierowaniu wspotzawodnictwem,
nie reagowaniu na potrzeby i bolaczki mas, martwym administrowaniu itp. (Galinski, 1952, s.
31).

Sprawe biurokracji poruszono rowniez na VII Plenum KW PZPR w Lublinie w 1952
roku, poniewaz uwazano ja za zagrozenie bezposrednio dla partii. ,,Praca zza biurka” miata
zrywa¢ zywy kontakt partii z masami pracujacymi. Rozwigzaniem tego problemu mialy by¢
samokrytyka i krytyka, wzmocnienie wi¢zi z masami oraz $ciste nadzorowanie wykonywania
uchwat.

Mimo faktu, ze glowne narzedzie antybiurokratycznej propagandy stanowila prasa,
wazng rol¢ odgrywala takze propaganda wizualna, skladajaca si¢ m.in. z rysunkow
publikowanych na tamach ,,Sztandaru Ludu” oraz plakatow propagandowych.

Plakat 21

Na plakacie Karola ,,Charlie” Festera (plakat 13) z 1952 roku widaé¢ urzednika
ubranego w koszule z musza i garnitur. Posta¢ siedzi przy biurku, na ktéry spoczywa stos
podan. Urzednik, przy pomocy starodawnych narzedzi pis§mienniczych, chce odpisa¢ na jedno
z zalegajacych podan. Z oburzeniem odwraca si¢ do tylu i méwi do niewidocznego
rozméwcey: ,,Pan mnie chce uczy¢? Ja tak pracuje od 20 1at!”. Stowa wskazuja na zacofanie
urzednika. Jego wyglad z kolei sugeruje, ze jego podejscie do pracy wywodzi si¢
z przedwojennej tradycji.
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SPEAWA NIE ZAJAL - NAJPIERW HERBATKA!
Plakat 22

Na plakacie Waleriana Borowczyka ,,Sprawa nie zajac — najpierw herbatka” (plakat
14) z 1952 roku przedstawiono urzednika siedzacego za biurkiem. Na czerwonej $cianie
znajduje si¢ napis informujacy, ze jest to pomieszczenie Referatu. Na potce za urzednikiem
stoja segregatory. Posta¢ jest zajeta czytaniem gazety i1 piciem herbaty i wykonuje
uspokajajacy gest reka w kierunku ogladajacego. Tytut plakatu znajduje si¢ pod rysunkiem,
stanowigc rownoczesnie wypowiedz urzednika. Sam urzednik jest przedstawiony w sposob
typowy dla przedwojennej inteligencji.

Plakat 23

Plakat Bronistawa Wojciecha Linkego (plakat 15) z 1953 przedstawia na pierwszym
planie urzednika siedzacego za stolem i wykonujacego uspokajajacy gest w kierunku
ogladajacego. Pod rysunkiem znajduje si¢ podpis, stanowigcy rownoczesnie wypowiedz
postaci: ,,—Podanie? Nie zgineto! U mnie tysigce podan lezg od roku i zadnego nie zgubitem”.
Urzednik stara si¢ uchodzi¢ za czlowieka inteligentnego 1 eleganckiego, na co wskazuje jego
uczesanie, biata koszula i niebieski bezrekawnik. Efekt jednak zostaje zepsuty przez gumiaki.
Niefrasobliwo$¢ urzednika wyrazona jest przez elementy jego otoczenia, takie jak papieros w
lufce, ubrudzone biurko, rozlana herbata i drugie $niadanie na gazecie, lezagce na stercie
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papieréow. Na nieefektywnos¢ pracy urzednika wskazuje rowniez liczba podan zalegajacych w

biurze. Podania majg date 1952, co sugeruje, ze zalegaja od co najmniej roku.
'C . .L »- _r

™

Plakat 24

2

Na plakacie Stanistawa Gratkowskiego i1 Jerzego Jankowskiego ,,Wiejski biurokrata
(plakat 16) z 1953 wida¢ drzwi z tabliczkg ,,Sktad materiatow budowlanych na wsi”. Drzwi
zamknigte sa na kloédke, bedaca rownoczesnie karykaturalng postacia mezczyzny. Pod
drzwiami znajduje si¢ stos papierow. Pod rysunkiem znajduje si¢ podpis ,,Wiejski
biurokrata”. Plakat ma wymiar symboliczny 1 satyryczny. Urzednik jest pokazany jako
ktoédka, uniemozliwiajaca budowe i rozwoj wsi.

Plakat 25

Na plakacie Aleksandra Kobzdeja ,,Biurokracja to przyczyna, ze si¢ nieraz plan
zagina” (plakat 17) z 1954 roku przedstawiono wykres z ramieniem wygietym w dot.
Przyczyng tego wygigcia jest urzednik siedzacy na sporym stosie papierow. Ubrany jest
w ciemny garnitur z koszulg 1 krawatem. Na nosie ma duze, okragte okulary, a w rece trzyma
dokument, czytany przez sporej wielkosci szkto powigkszajace. Umiejscowienie urzednika na
opadajagcym wykresie symbolizowa¢ ma negatywny wplyw biurokracji na rozw6j gospodarki.
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Plakat 26

Na plakacie Wojciecha Wenzela ,,Nie przeszkadzaj” (plakat 18) z 1954 roku widaé
urzednika, ktory oddzielony jest od petentow grubym murem. Posta¢ urzednika jest
karykaturalna — bardzo drobna i nieproporcjonalna. Siedzi na biurku, na ktorym zalega spora
liczba podan i pism. Na murze, po obu stronach urzednika, stoja petenci — kobieta po prawej
stronie, a m¢zczyzna po lewej. Mgzczyzna grozi urzednikowi. Nad rysunkiem widnieje napis
,»Nie przeszkadzaj”. Najprawdopodobniej stanowi on slowa urzednika wypowiedzianego do
grozacego mu mezcezyzny. Plakat symbolizowa¢ ma sytuacje, w ktdrej petentow traktuje si¢
jak niechcianych intruzéw, oraz bezsilno$¢ zwyktych obywateli w kontakcie z urzednikami.

Plakat 27

Plakat Ignacego Witza ,,Papier idzie, potem wraca, oto biurokraty praca” (plakat 19)
z 1955 roku jest podzielony na dwie cze$ci: lewa 1 prawg. Prawa cze$¢, umieszczona na
pomaranczowym tle, przedstawia postacie sze$ciu urzednikow, ktorzy przekazujg miedzy
sobg podanie. Komentarz do tej sytuacji stanowi tytut plakatu. Z lewej strony znajduje si¢
postac, ktora odbiera podanie od urzednikow i przekazuje je do niewidocznej postaci, ktorej
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na plakacie widac¢ tylko rgce. Ta postaé przekazuje rownocze$nie urzgdnikom z prawej strony
kolejne podanie. Cato$¢ w satyryczny sposob pokazuje zamknigty obieg dokumentow
w biurokracji i umacnia poglad, ze praca urzednikdow jest bezproduktywna i bezsensowna
1 polega wylacznie na wytwarzaniu niepotrzebnych pism i podan.

o

Plakat 28

Na plakacie Ignacego Witza ,,On si¢ papierkami trudzi, bo mu nie w smak wyjs$¢ do
ludzi” (plakat 20) z 1956 roku przedstawiono urzgdnika przykutego do biurka przy pomocy
papierow urzgdowych. Posta¢ jest ubrana w garnitur i Krawat, ma okulary i charakterystyczny
wasik. Wyglad sugeruje, Zze osoba ta jest urzednikiem od czaséw przedwojennych. Na biurku
stoi telefon i leza przybory piSmiennicze. Plakat jest satyryczno-symboliczny i ilustruje
zwigzek frazeologiczny ,,by¢ przykutym do biurka”, co oznacza¢ ma niemozno$¢ zajecia si¢
przez urzednikoOw sprawami petentow z uwagi na konieczno$¢ zajgcia si¢ urzedowymi
pismamil.

Plakat 29

Na plakacie Szymona Kobylinskiego , Ankieta” (plakat 21) z 1955 roku
przedstawiono me¢zczyzne trzymajgcego w rece ankieta. Mezczyzna stoi z prawej strony.
Z lewe strony nad ankietg pochyla si¢ karykaturalna posta¢ urzednika, wczytujacego si¢ w
tre$¢ dokumentu przy pomocy ogromnej lupy. Nad rysunkiem umieszczono napis: ,,Szkietko,
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przy ktorym czas Ci ucieka, wzrok Ci popsuto: NIE WIDZISZ CZLOWIEKA”. Plakat jest
symboliczno-satyryczny i pokazuje sytuacj¢ w ktorej urzednik bardziej skupia si¢ na
sprawdzeniu dokumentu niz na rzeczywistej pomocy drugiemu cztowiekowi.

Plakat 30

Na plakacie Lucjana Mianowskiego ,,Cyk, zatatwi si¢” (plakat 22) z 1956 roku widaé
dwie rece pod stotem. Jedna z nich trzyma kieliszek, a druga napetnia go alkoholem. Na stole
lezy dokument, a na nim pieczatka. Plakat ma charakter satyryczny i przedstawia problem
korupcji wsrod urzednikdéw oraz sugeruje, ze maja oni problemy z alkoholem.

Plakat 31

Na plakacie Eugeniusza Olszaka ,,Na urzedowe drogi trzeba mie¢ zdrowe nogi”
(plakat 23) z 1956 roku przedstawiono okragg zrobiony z biurek urzednikéw. W jego srodku
znajduje si¢ petent, ktorego urzgdnicy odsylaja do siebie nawzajem. Plakat wskazuje, ze praca
urzednikow polega gléwnie na odsylaniu petentéw do kolejnego okienka.
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Plakat 32

Podobng tematyke porusza plakat Hanny Bodnar i Macieja Hibnera ,,Biurokracja si¢
wylega tam gdzie krytyka nie sigga!” (plakat 24) z 1956 roku, na ktérym przedstawiono
petenta i trzech urzednikow za biurkami. Na biurkach stoja tabliczki z napisem Kolega”, ktore
odsytaja petenta do kolejnego biurka. Na ostatnim z nich stoi tabliczka wskazujaca wyjscie.

Plakaty antybiurokratyczne cechowat spojny przekaz obrazowy. Biurokrata byl osobg
bezduszna, bez skrupuldéw, Scisle trzymajacg si¢ przepisow nawet wowczas, gdy krzywdzilty
bezbronnych robotnikow 1 chlopoéw. Urzednicy jawili si¢ jako jednostki aspoteczne,
nadgorliwe, a rownoczesnie — leniwe 1 nierzetelne. Ich atrybutem byla filizanka herbaty,
ktorej wypicie bylo wazniejsze niz pomoc petentom i odpowiedzenie na zalegajace biurka
podania. Biurokraci czesto byli takze przedstawiani w ubiorze $wiadczacym, ze pochodza
z czasOw przedwojennych, co sugerowa¢ miato, ze biurokracja pochodzi z czaséw
kapitalistycznych. Wymowa plakatow byla jednoznaczna i ukazywala biurokratow jako
wrogow wewnetrznych socjalizmu, sabotazystow podwazajacych zaufanie do panstwa. Widac
to wyraznie na plakacie ,,Biurokracja to przyczyna, Ze si¢ nieraz plan zagina. Petenci w takim
przekazie byli osobami bezsilnymi i ignorowanymi przez urzednikow, na co wskazujg plakaty
»Na urzgdowe drogi trzeba mie¢ zdrowe nogi”, ,,Biurokracja si¢ wylgga tam gdzie krytyka nie
siega!”, ,,Nie przeszkadzaj” czy ,,Ankieta”. Czesto stosowano takze zabieg utozsamienia
odbiorcy plakatu z petentem, co wida¢ na plakatach ,,Sprawa nie zajac, najpierw herbatka”
oraz ,,Podanie? Nie zaginglo!”.

4. Bumelanctwo
W ustroju socjalistycznych pracg uwazano za akt indywidualnej ofiary jednostki na
rzecz catego spoteczenstwa:

Praca pojeta jako walka o ustrdj socjalistyczny, jako walka o pokoéj, nadaje dzi§ swiadomemu
robotnikowi cechy nieztomnej woli, pewnosci zwycigestwa, dumy — cechy, ktore czynig zen
bohaterskiego wojownika o przysztos¢ ludzkosci (Studzinska, 2014, s. 305).

Praca stanowila czynnos$¢ rytualna, a jej celem bylo powigkszanie dobrobytu ludzkosci
1 przyspieszanie postepu cywilizacyjno-technologicznego. Dla jednostki z kolei praca
stanowi¢ miala narzgdzie do osiggania szcze¢scia. W takim rozumieniu praca stawala sie
czynnos$cig transcendentalna, nadajaca sens zyciu jednostki i tworzaca wiez jednostki ze
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spoteczenstwem poprzez budowanie poczucia odpowiedzialnosci. Praca heroizowata
robotnika (Studzinska, 2014).

Z tego tez powodu wrogami ustroju byty wszelkie osoby, ktore z roznych przyczyn
migaty si¢ od pracy lub jg utrudniaty, czyli m.in. bumelanci, brakoroby i partacze. Mianem
bumelanta okre$lano osoby unikajagce wypetniania swoich obowigzkéw w pracy, leniwe
1 niechcace statego zatrudnienia. Pojgcie to bylo czgsto wykorzystywane w propagandzie
PRL-u, co pozwalato przenies¢ odpowiedzialnos¢ za wszelkie niepowodzenia gospodarcze na
blizej nieokreslonego bumelanta. Cze$¢ tej propagandy stanowity plakaty.

Plakat 33

Na plakacie anonimowego autora ,,Bumelant to dezerter z frontu walki o pokoj i silng
Polske” (plakat 25) przedstawiono mezczyzng, ktory szybkim krokiem oddala si¢ od
widniejgcego za nim placu budowy, na ktory patrzy zza ramienia z nieukrywang odraza
1 niechgcig. Posta¢ ubrana jest w szary, robotniczy strdj, ma czapke na glowie 1 trzyma rece
w kieszeniach. W oddali wida¢ pracujacych na budowie, maszyny budowlane i rusztowania.
Ciemna posta¢ mezczyzny, kierujagca si¢ w stron¢ zaciemnionego pierwszego planu,
kontrastuje z jaskrawym kolorem placu budowy i1 o$wietleniem tta. Réznice w o$wietleniu
symbolizujg réznice w postawach przedstawionych osob. Miejsca o§wietlone wskazuja na
postawy godne nasladowania, miejsca zaciemnione — na postawy zle i naganne. Plakat ma
charakter spoleczno-polityczny i1 informacyjny, jednoznacznie potepia zachowanie bumelanta.
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Plakat 34

Na plakacie Zygmunta Koperskiego ,,Tu spoczywa bumelant” (plakat 26) z 1954 roku
przedstawiono lezacego na trawie i palagcego papierosa robotnika. Przed nim znajduje si¢
wbita w ziemi¢ lopata. Jest ona stylizowana na ptyte nagrobna, na ktorej znajduje si¢ napis
»Iu spoczywa bumelant”. W oddali, za rozlegla polang, wida¢ plac budowy i fabryke,
w ktorych trwa praca. Plakat ma charakter satyryczny i pigtnuje postaweg bumelantow.
Symbolika plakatu wskazuje na to, ze bumelanci s3 ,,martwi”, nie stanowig czesci
socjalistycznego spoleczenstwa.

Plakat 35

Na plakacie Karola Baranieckiego ,,Bumelant” (plakat 27) z 1954 roku widac
karykaturalnie przedstawionego mezczyzne, ktory idzie przed siebie ze spuszczong glowa
1 r¢ka w kieszeni. Nad nim znajdujg si¢ dwie wielkie rece, trzymajace szufelke i miotle
1 probujace zamies¢ mezczyzne, uwazajac go za $mie¢. Plakat w bardzo dosadny sposob
ukazuje bezuzyteczno$¢ bumelantow.
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Plakat 36

Na plakacie Jana Stomczynskiego ,.Zebys$ tak wygladat, brakorobie” (plakat 28)
z 1954 roku przedstawiono glowe mezczyzny. Ma on ostrzyzong jedynie polowe glowy,
ogolong jedng brew i niesymetrycznie przycigte wasy. Plakat ma charakter satyryczny
1 wyraza zyczenie, by bumelanci byli ,,naznaczeni” spotecznie.

,? . i

Plakat 37

Na plakacie Jerzego Karcza i Tadeusza Ulatowskiego ,,Z dostawg nie spieszy” (plakat
29) przedstawiono rolnika z przewieszonym przez rami¢ workiem ze zbozem, ktory siedzi na
muszli wielkiego $limaka. Drogowskaz sugeruje, ze rolnik zmierza do punktu skupu zboza.
Pod rysunkiem znajduje si¢ napis: ,,Z dostawg nie spieszy, odwleka terminy, jak gromada go
popedzi, zda zboze w tej chwili”. Plakat ma charakter satyryczno-symboliczny i przedstawia
rolnika, bedacego nieterminowag osobg, niepowaznego podchodzacego do swoich
obowiazkow.

172



Poszerzamy Horyzonty - Tom XIX cz. Il Stupsk, czerwiec 2020

Plakat 38

Na plakacie Romana Cieslewicza ,,Byle jak, byle gdzie, byle predzej, a forsa leci”
(plakat 30) przedstawiono pracownikow, ktorzy dowoza cegly na budowg, ale wyladowuja
niedbale transport daleko od miejsca przeznaczenia. Dwoch mezczyzn na przyczepie
cigzarowki wyrzuca z niej cegly. Trzeci mezczyzna stoi z prawej strony, ma papierosa
w ustach 1 unosi kciuk do goéry. W oddali wida¢ plac budowy. Plakat ma charakter
potepiajacy, krytykuje osoby niedbale pracujace i niedbajace o jako$¢ wykonanej pracy,
ktérym zalezy tylko na pienigdzach.

¥

Plakat 39

Na plakacie Szymona Kobylinskiego ,,Nie pomoze lakier, gdy z planem na bakier”
(plakat 31) z 1955 roku przedstawiono mezczyzne, ktéry probuje zamalowac farbg w kwiatki
peknigta 1 opadajaca w dot strzatke z napisem ,,Plan”. Posta¢ jest ubrana w garnitur i biatg
koszulg, co stanowi stereotypowy sposob przedstawiania przedwojennej inteligencji. Plakat w
satyryczny sposob wskazuje na bezsensowno$¢ prob maskowania wlasnych niedopatrzen, a
roOwnoczesnie wskazuje na odpowiedzialno$¢ wrogdw systemu za zty stan rzeczy.
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b T s |
“" NIE wyPUSCIMY

Plakat 40

Na plakacie Henryka Chmielewskiego ,,Nie wypuscimy braku” (plakat 32) z 1955
roku przedstawiono mezczyzng probujacego przybi¢ gwozdziami do Sciany tabliczke ,,Nie
wypuscimy braku”. Uzywa ,,Gwozdzi prima sort”, ktérych opakowanie znajduje si¢ po
prawej stronie plakatu. Na stole przed postacig lezy spora liczba potamanych i skrzywionych
gwozdzi. Mgzczyzna jest poirytowany. Plakat ma charakter satyryczny i pokazuje, jak Zle
wykonana praca (produkcja ztej jakosci gwozdzi) szkodzi osobie jej wykonujacej.

Plakaty antybumelanckie maja spojny, jednoznacznie negatywny wydzwigk.
Bumelanci sa przedstawieni jako jednostki wyalienowane, nieidentyfikujace si¢ ze
spoteczenstwem pracujagcym nad budowg lepszego, socjalistycznego jutra. Bumelanci
stanowig przyczyne zapasci gospodarczej i probleméw w wypelnianiu plandéw. Plakaty
ponadto informuja, ze to nie system jest niewydolny, ale wszelkie niepowodzenia sg wing
pojedynczych jednostek. Wedlug plakatow bumelanctwo nalezy potepiaé i wrgcz pietnowad
spotecznie. Towarzyszy temu czgsto karykaturalne przedstawienie postaci 1 satyryczny
charakter samych plakatow.

5. Whioski

Plakaty propagandowe PRL-u byly mato skomplikowane, ograniczajac si¢ najczesciej
do jednego, gltownego obrazka, ukazujacego wizerunek konkretnego wroga systemu
socjalistycznego w sposob karykaturalny lub groteskowy. Rysunkowi takiemu towarzyszyt
najczesciej tekstowy komentarz. Tekst w wielu przypadkach stanowit jedynie suplement
1 jego brak nie czynit plakatu niezrozumialym. Symbolika plakatow byta prosta do odczytania
I zZrozumienia.

Rowniez forma artystyczna nie byta skomplikowana. Kolorystyka pozostawala uboga,
stosowano intensywne kolory lokalne, a na jednym plakacie nie uzywano wigcej niz 3-4
kolorow (co zwigzane byto takze z 6wczesng technologia druku). Ubogo$¢ formy podkreslata
dodatkowo prostote przekazu, wzmacniajgc tym samym czytelnos¢ tresci ideologiczne;.

174



Poszerzamy Horyzonty - Tom XIX cz. Il Stupsk, czerwiec 2020

Czestym narzedziem byta karykatura, majaca o$miesza¢ wroga. Karykaturalne
wizerunki opierano najczesciej na funkcjonujacych w spoteczenstwie stereotypach, co widaé
wyraznie np. w wizerunku inteligencji, przedstawianej w sposob ,przedwojenny”
(staromodny frak, muszka, okulary, itp.). Tego typu przedstawienie dodatkowo zblizato
posta¢ inteligenta do wizerunku kapitalisty, co prowadzi¢ mialo do glgbszej spotecznej
KrytykKi.

Chetnie uzywano takze licznych s$rodkow perswazji, takich jak: wzbudzanie
$wiadomosci wspotuczestniczenia 1 wspotodpowiedzialnosci, budowanie poczucia wspolnoty,
zjednoczenie w strachu i poczuciu krzywdy, udzielanie aprobaty.

Tematyka plakatow propagandowych byta $ci§le zwigzana z okresem, w jakim
powstawaty, oraz wydarzeniami, jakie si¢ wowczas rozgrywaly. Z tego tez powodu temat
bumelantéw i biurokratow najczesciej wystgpowal w latach 1954-1956, kiedy zakonczyt sie
okres realizacji planu sze$cioletniego 1 szukano winnych, na ktérych mozna bylo zrzuci¢
odpowiedzialno$¢ za niepowodzenie. Jednym z nielicznych tematow, ktory pojawial si¢ przez
caly okres tworzenia plakatow propagandowych w PRL-u, byl problem pijanstwa
i alkoholizmu.

Roéwnoczesnie warto zaznaczyé, ze na plakatach przedstawiano zaréwno
rzeczywistych wrogéw socjalizmu (jak np. USA), jak i1 urojonych. Ci drudzy zostali
wykreowani w celu usprawiedliwiania porazek systemu socjalistycznego. Do tej grupy nalezg
opisane w tym artykule bumelanctwo, alkoholizm i biurokracja. Urojeni wrogowie pozwoli
na stworzenie narracji propagandowej, ktorej centralng o§ stanowila alternatywna
rzeczywisto$¢, zastepuja wszelkie wady systemu socjalistycznego figurami wrogoéw, ktorzy
sabotowali dzialania socjalizmu zmierzajacego do budowy lepszego $wiata. Odwotywanie si¢
do wrogow na plakatach mialo jednoczy¢ spoteczenstwo w strachu 1 wspdlnej walce
przeciwko wrogom, ale rGwnoczesnie prowadzi¢ miato do poglebiania podzialéw 1 skldcania
spoteczenstwa. Negatywne ukazywanie konkretnych grup spolecznych prowadzilo do ich
wykluczania z socjalistycznego spoleczenstwa.

Plakaty propagandowe PRL-u, w tym te pokazane w niniejszym artykule, stanowig
bogaty material informujacy o tym, w jaki sposob system socjalistyczny ksztattowat
spoteczenstwo przy pomocy technik manipulacyjnych i tworzenia nowej, oficjalnej wizji
Swiata.
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1. Wstep

Toponimia potudniowej Matopolski zostata czesciowo omdwiona w drugiej potowie
XX w. przez Eugeniusza Pawlowskiego. Badacz ten zgromadzil i zinterpretowat hydronimy
(nazwy wodne), nazwy miejscowe i terenowe Sadecczyzny, czyli wspotczesnego powiatu
nowosadeckiego [Pawtowski, 1955]. Na gruncie jezykoznawstwa nadal dostrzega si¢ brak
opracowan o charakterze monograficznym, podejmujacych zagadnienie analizy toponimow
innych obszarow gorskich, w tym aktualnego powiatu nowotarskiego. Jedne
z najobszerniejszych opracowan toponomastycznych z terenu Orawy, Podhala i Spisza
stworzytl w latach 60.-tych Mieczystaw Karas [Kara$, 1968]. Ze wzgledu na ciekawa historig
tego regionu, uksztaltowanie powierzchni, wielonarodowosciowe osadnictwo i zjawiska
kulturowe majace wptyw na ksztattowanie si¢ wystepujacych na jego terenie anojkoniméw —
nazw terendw niezamieszkatych, stanowi on ciekawy obiekt badan naukowych.

Gléwnym celem artykulu jest analiza jezykowa oficjalnych — pojawiajacych si¢ na
mapach czy w dokumentach — i nieoficjalnych, czyli takich, ktére znane sg jedynie
mieszkancom danej wsi i nie wystepuja w zadnych opracowaniach, nazw terenowych (np.
Iak, lasow, pol, szczytow gorskich, rzek), funkcjonujagcych w mowie mieszkancow polskiej
czesci Spisza. Na ich zbior sktadajg si¢ nazwy

1. wodne (hydronimy), np. nazwy rzek, potokow, wodospadéw, jezior, bagien,
2. gorskie (oronimy), np. nazwy szczytow, pasm, przeteczy, skat,
3. ladowe, np. nazwy laséw, pol, tak.

a) Historia badanego terenu

Polski Spisz znajduje si¢ na wschod od Podhala, obejmuje fragment Pienin
w okolicach Jeziora Czorsztynskiego i Sromowieckiego). W latach 80.-tych XX w.
utworzono sztuczny zalew w Czorsztynie, w wyniku czego cz¢$¢ ziem spiskich znalazta si¢
pod wodg. Dalej na wschodd rozcigga si¢ Pieninski Park Narodowy, a na pétnocny-wschod
pasma Gorcow 1 Beskidu Sadeckiego. Obejmuje dzisiejsze gminy Lapsze Nizne, Nowy Targ,
Bukowina Tatrzanska w powiecie nowotarskim. Na terenie gminy Lapsze Nizne znajdujg si¢
rezerwaty Zielone Skatki oraz Niebieska Dolina oraz Przelom Bialki.

Jak podkresla Julia DudaSova, w 1900 r. 58,2% mieszkancow Spisza stanowila
ludnos$¢ narodowosci stowackiej, a 25% osadnicy niemieccy [Dudasova, 2018, s. 45]. Wsie
lokowano na prawie niemieckim, a wiele nazw miejscowych i terenowych utworzono
w wyniku zapozyczen z jezyka niemieckiego. Najstarszg lokacje — wsi Frydman — datuje si¢
na II potowe XIII w. Z poczatkiem XIV w. ziemie potnocnego Spisza zajeto Krélestwo
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Wegierskie. Od tego czasu wzmogta si¢ dzialalno$¢ osadnicza, zaczg¢to zaktadaé coraz wigcej
wsi, np. Niedzice, Lapsze Nizne, Kacwin. Wtedy tez zbudowano obronng twierdz¢ Dunajec
w Niedzicy, ktora miata strzec granicy polsko-wegierskiej. W 1412 r. ziemie te zostaly
przytaczone do Krolestwa Polskiego na blisko 400 lat. Po I wojnie §wiatowe] przyznano
Polsce 14 spiskich wsi, ktore podczas II wojny sSwiatowej wiaczono do Stowacji. W 1945 r.
przywrocony zostal stan granic z okresu mi¢dzywojennego [folder Gminy Lapsze Nizne,
2018, s.4].

Poczatkowo mieszkancy tych terendéw zajmowali si¢ myslistwem, rybotowstwem.
Archeolodzy odnalezli $lady osadnictwa sprzed ponad 2 tys. lat. Jednym z najcenniejszych
wykopalisk archeologicznych z terenu polskiej czgsci Spisza jest odnaleziony w Jaskini
Oblazowej przy rzece Bialce najstarszy na $wiecie bumerang [Zlkovanova, 2018, s.13].
Stopniowo karczowano puszcze, by pozyskac przestrzen pod uprawe. Jak podkresla Halina
Kara$, do XIII w. Spisz zamieszkiwata polska ludno$¢ z Sadecczyzny. W XIII w. tereny te
zostaly spladrowane i wyludnione z powodu najazdow Tatarow i nastgpita kolonizacja
niemiecka — gtéwnie z obszaru Nadrenii, Saksonii i Slaska [Dialekty i gwary polskie, dostep
05.06.2020 r.]. W XIV w. przybyli do potudniowej Matopolski Wotosi — ludno$¢ z Karpat
Wschodnich, z Siedmiogrodu Rumunskiego. Trudnili si¢ oni przede wszystkim pasterstwem,
hodowlg zwierzat. Od XV w. zacz¢to lokowaé wsie na prawie wotoskim. Co ciekawe, na
terenie Spisza kilkakrotnie pojawiaja sie toponimy pochodzenia rumunskiego, np. Zor/Zar,
Zdziar czy Cyrchla/Cyrhla.

Rézne etnicznie osadnictwo 1 zmienna przynalezno$¢ panstwowa sprawity, ze duza
cze$¢ mieszkancow wsi stanowili Stowacy, na poétnocy Spisza przewazala ludnos¢ etnicznie
polska, miasta zamieszkiwali Niemcy, a na potudniu byt spory odsetek ludnosci wegierskie;.
Podczas wywiadoéw terenowych wielokrotnie spotkalam si¢ z opinia, iz mieszkancy Kacwina
sg podzieleni pod wzgledem tozsamosci narodowej. Cz¢s¢ kacwinian uwaza si¢ za Polakow,
aczeS¢ za Slowakow. Niektore osoby nie chcg rozmawia¢ w innym jezyku niz jezyk
stowacki. Jednak podczas badan terenowych nie spotkatam takich informatorow.

2. Materialy i metody

Podstawa analizy jezykoznawczej sg oficjalne i nieoficjalne nazwy terenowe, zebrane
w latach 2017-2019 podczas badan terenowych w polskiej czgéci Spisza. Sktada si¢ on
z czternastu wsi.

Eksploracja terenowa obje¢ta dwanascie wsi, nalezacych do gmin Lapsze Nizne
(Kacwin, Lapsze Nizne, Lapsze Wyzne, Niedzica, Niedzica-Zamek, tLapszanka, Trybsz,
Falsztyn, Frydman) i Nowy Targ (Nowa Biata, Krempachy, Dursztyn). Podstawowa metoda
gromadzenia materialu onimicznego byly wywiady z autochtonami, czyli osobami, ktore
urodzily si¢ 1 mieszkajg cale Zycie na Spiszu. Podczas rozméw staralam si¢ pozyskaé
informacje przede wszystkim na temat nieoficjalnego nazewnictwa okolicznych obiektow
terenowych oraz ich etymologii.

By uzyska¢ wigkszy material onimiczny, staralam si¢ porozmawia¢ z kilkoma
osobami mieszkajagcymi w danej wsi. Poszukiwatam gldwnie osob starszych, urodzonych
w danej wsi i mieszkajacych tam przez cate zycie, najlepiej z podstawowym lub zawodowym
wyksztalceniem. Takie osoby zazwyczaj najlepiej znaja nazwy terenowe oraz ich geneze lub
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legendy towarzyszace owym nazwom. Wielu cennych informacji zasiggnetam takze od
okolicznych sottyséw i 0s6b pasjonujacych si¢ swoim regionem.

Oprocz wywiadéw $rodowiskowych, jako podstawowych zrodet toponimow,
zwlaszcza nieoficjalnych, interesujgce mnie nazwy — anojkonimy — pozyskatam, analizujgc
mapy turystyczne oraz prace naukowe i popularno-naukowe. Okazuje si¢ bowiem, ze cz¢s$¢
nazw terenowych jest oficjalnie odnotowana i mozna je znalez¢ w roznego rodzaju
publikacjach, np. Elementy niemieckie w toponomastyce Orawy, Podhala i Spiszu
Mieczystawa Karasia [Karas, 1968], Polski Spisz Stanistawa Figla [Figiel, 1999] oraz
zrodtach rekopi$miennych, np. na mapach, lub wykorzystujac informacje zamieszczone
w dostepnej on-line witrynie internetowej Matopolskiej Infrastruktury Informacji
Przestrzennej [Strona internetowa Matopolskiej Infrastruktury Informacji Przestrzennej:
http://miip.geomalopolska.pl/imap/, dostep: 31.05.2020 r.]. W ten sposéb uzyskatam okoto
360 anojkonimoéw z obszaru polskiego Spisza. Przedmiotem omowienia zostanie objgte 69
z nich.

3. Wyniki

Mikrotoponimy polskiego Spisza to nazewnictwo po czesci oficjalne, spotykane
w dokumentach, na mapach, jednak pojawiaja si¢ takze toponimy znane jedynie
mieszkancom wsi. Cze$¢ nazw jest dzi§ niejasna i mieszkancy Spisza napotykaja trudnosci w
wyjasnieniu ich etymologii.

Podczas analizy jezykowej zebranego materiatu przyjetam podziat na kategorie
semantyczne za Witoldem Taszyckim, ktory wérdd nazw terenowych i miejscowych wyroznit
m.in. nazwy stuzebne (pochodza od apelatywow okreslajacych grupy ludzi, ktorzy pracowali
na dworze krola czy ksigcia oraz rzemie$lnikéw zamieszkujacych wies), kulturowe (wywodza
si¢ od apelatywow oznaczajacych wytwory rak ludzkich, instytucje, elementy kultury
spotecznej), topograficzne (podkreslaja cechy topograficzne i geograficzne obiektu istotne
w momencie nadawania nazwy), rodowe (pochodza od imienia, nazwiska, przezwiska
najwazniejszej osoby w rodzinie, charakteryzuja si¢ liczbg mnoga), kierunkowe
1 lokalizacyjne (lokalizuja dane miejsce w przestrzeni), dzierzawcze (tworzone s3 od imion,
nazwisk, przezwisk witascicieli lub mieszkancow za pomoca srodkow derywacyjnych) [PNW,
S. 191-230]. Omawiane anojkonimy reprezentuja nazwy topograficzne, kulturowe,
kierunkowe 1 lokalizacyjne oraz dzierzawcze. Sg to:

I Nazwy ladowe

a) topograficzne

Bukowina - las we Frydmanie, nz. od ap. bukowina ‘skupisko bukéw, las bukow’
[Doroszewski].

Dzial — taka, nz. od ap. dziaf ‘cz¢$¢ catosci; dziat wodny — wzniesienie oddzielajace dwa
zbiorniki wodne’ [Tamze].

Duza Lysa — las we Frydmanie, daw. polana , nz. od ap. #ysy ‘ogotocony z roslinnosci’
[Tamze]. Przym. duza odnosi si¢ do wielkos$ci lasu, a dawniej polany.

Hartyn — las w Kacwinie; prawdopodobnie nz. pochodzi od niem. Hart ‘twardy’, hdrten
‘utwardza¢’ [PSN-P, s. 368]. Nz. moze odnosi¢ si¢ do rodzaju podtoza na tym terenie.
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Hygowa — taki we Frydmanie; nz. od niem. Hag ‘krzaki, zarosla’ [PSP-N, s. 361].

Jalowce — taki i las w Nowej Biatej; |. mn. utworzona od ap. jatowiec.

Jaworzynka — pole, nz. od ap. jaworzyna ‘skupisko jawordéw, las jaworowy’
[Doroszewski].

Leg/Lung — las w Nowej Bialej; od ap. feg ‘podmokia tagka, zwykle w dolinie rzeki’, ‘las
liSciasty w dolinie rzeki’, w stp. ‘las, zagajnik potozony blisko rzeki’ [Borys, 2005, s. 299].

Mala Lysa — las we Frydmanie; daw. polana; przym. mafa odnosi si¢ do niewielkiej
wielkosci lasu w porownaniu z Duzg £ysq.

Sucha Miaka — laki we Frydmanie; nz. od ap. gw. mlaka ‘katuza, podmokty teren’ i
przym. sucha ‘wyschnigta’ [Kurzeja, 2012, s. 108]. Prawdopodobnie na tym terenie dawniej
znajdowaty si¢ bagniska, ktére zostaty osuszone.

Uboc — las we Frydmanie, nz. od ap. ubocze ‘miejsce oddalone od skupisk ludzie, osiedli’
[Tamze].

b) kulturowe

Baniska — las i pola we Frydmanie; I. mn. od ap. bania ‘naczynie, tykwa, dynia, dot’ oraz
z weg. banya ‘kopalnia’ [Briickner, 1927, s. 14]. Wedlug mieszkancow znajdowaly si¢ tam
dawniej kopalnie rud zelaza (bani), a slady zelaza w glebie sa spotykane do tej pory [Figiel,
1999, s. 83].

Blych — taki w Krempachach; od ap. blech, blich, a to z niem. Bleiche ‘bieli¢’
[Doroszewski].

Cyrchla — polana, n. od ap. cyrchla ‘polana stworzona przez oczerchlenie, tj. okorowanie
drzew, ktére po uschnigciu byly zragbane i1 wyznaczaly granice posiadlosci nadanej
osadnikowi’ [Pawtowski, 1955, s. 28-29].

Glinik/Glinnik — miejsce, gdzie dawniej byta cegielnia w Kacwinie i Krempachach; od
ap. glina ‘skata barwy zottobragzowej; stosowana jako material budowniczy, ceramiczny’
[Doroszewski].

Grynciny — 1gki w Krempachach, nz. od ap. grzeda ‘pas ziemi uprawnej odgrodzonej
rowkami’ [Borys, 2005, s. 186].

Kaczy Zamek — polana, lasy w kierunku Gory Majowej w Kacwinie; nz. poch. od tzw.
koczego zamku ‘warowna fortyfikacja budowana na wzgorzu nad wsig, stworzona z wozow’.

Kacina — taki miedzy Lapszami Niznymi a Falsztynem; od ap. kgt ‘oddalona, ustronna
czes¢ terenu’ [Borys, 2005, s. 227].

Kosary — las we Frydmanie; nz. z rum. koszar ‘ruchoma zagroda dla owiec’ [Jurczynska-
Ktosok, 2010, s. 131].

Kremerwitz — polana nad Lapszami Niznymi w stron¢ Niedzicy, czesto wypasane sg tam
owce; charakteryzuje si¢ tysym szczytem; nz. od niem. Kramer ‘sklepikarz’, ale tez od niem.
kramen ‘grzeba¢ w czyms’, a z tego gw. krymer ‘kultywator ziemi’ oraz niem. Witz ‘dowcip’
[PSP-N, s. 945].

Krzonowe — las we Frydmanie, od ap. chrzan ‘roslina Amoraia lapatni folia’, gw. krzan
[Borys, 2005, s. 40].

Sajba — pola, taki w Niedzicy, ktore znajduja si¢ miedzy dwiema gorami; nz. od niem.
Scheibe ‘plasterek, kawatek, skiba’ [PSP-N, s. 669].
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Snajgrunt — pola w Niedzicy; od niem. sneite ‘droga le$na, przeci¢ta przez wytyczona
Sciezke, granica, przez punkty orientacyjne ograniczona wtasno$¢ gruntu’ [thum. wlasne za M.
Karasiem] i niem. Grund ‘grunt, ziemia’ [Karas, 1968, s. 43].

Wyrab — las we Frydmanie; nz. od ap. wyrgb ‘obszar leSny, z ktérego wyrgbuje si¢
drzewa’ [Doroszewski].

Zagroda - las we Frydmanie; od ap. zagroda ‘dom wiejski z podworkiem
1 zabudowaniami gospodarczymi’, ‘to, co zagrodzone, ptot’, stp. od XIII w. ‘obora, miejsce
dla bydta i koni, ogrod’ [Borys, 2005, s. 726].

C) dzierzawcze

Bartusko — las w Krempachach; nz. od im. Bartosz, zdrob. Bartus z suf. -ko.
Prawdopodobniej dawniej nalezat do kogo$ o tym imieniu.

Bendyk — las w Lapszach Niznych, nz. od im. Benedykt [NP, t. 1, s. 55]; obecnie nazwa
Bendyk funkcjonuje jako nazwisko wielu rodzin z terenu Spisza.

d) kierunkowe i lokalizujace

Miedzypotoczek — las w Niedzicy lezacy migdzy dwoma potokami;

Na Bani — 1aki we Frydmanie przy lasach Baniska; por. Baniska.

Na Flockach — taki w Krempachach; od ap. flaki ‘wnetrznosci’ lub niem. Flocke
‘ktaczek, kosmyk’ [PSP-N, s. 270].

Podkrzonowe — taki we Frydmanie lezace ponizej lasu Krzonowe. Od gw. krzan ‘chrzan’
[Borys, 2005, s. 40].

Pod Fordyjakiem — taki w Krempachach, nz. od niem. férdern ‘wydobywac’ [PSP-N,
s. 273].

Pod Taborem — pola, taki w Niedzicy—Zamku, niedaleko Zielonych Skatek i zapory
wodnej; nz. pochodzi od taborytow — radykalnego odtamu husytow, ktorzy najechali i
spladrowali okoliczne wsie w XV w., a w miejscu obecnych tak rozbili ob6z warowny. Nz.
taboryci pochodzi od nz. miejscowosci Tabor w Czechach [Figiel, 1999, s. 119].

Zahutnik — taki w Niedzicy, ktore leza za dawng hutg Zelaza; od ap. huta ‘zaktad
przemystowy przetwarzajacy surowce metali i mineratow na produkty przemystowe’ [Borys,
2005, s. 197].

II Nazwy gorskie — oronimy

a) topograficzne

Czarna Gora — szczyt gorski miedzy Lapszami Niznymi a Wyznymi w kierunku
Frydmana i Dursztyna; nz. od ap. géra ‘wzniesienie, co$ wysokiego’ [Doroszewski] oraz od
przym. czarna. Nz. ta odnosi si¢ do rodzaju gleby na tym terenie. Istnieje na Spiszu wies o tej
samej nazwie (gmina Bukowina Tatrzanska).

Czerwona Skala — szczyt w Dursztynie w stron¢ Krempach; daw. byt tam kamieniotom.
Nz. od ap. skala oraz przym. czerwona, odwotujacego si¢ do koloru skat na tym terenie.

Goly Wierch — szczyt; nz. od ap. gofy ‘nagi’ i od ap. wierch, werch ‘wierzchotek gory,
wzniesienie’, pochodzenia pst. [Wegrzyn, 2006, s. 123].
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Grandeus — szczyt nad tapszami Wyznymi, na ktérym jest krzyz i przekaznik
telewizyjny widoczne ze wsi; nz. od niem. grandios ‘wspanaty’ [PSP-N, s. 345].

Lipia Géra — gora w Kacwinie; nz. poch. od ap. géra oraz ap. lipia, a to od nz. drzewa
lipa. Prawdopodobnie rosto tam duzo lip. Mieszkancy nazywaja ten szczyt takze Zlota Gora,
gdyz, wedlug legend, kacwinianie znajdowali w okolicy ztoto.

Majowa Géra — gora w Kacwinie; nz. od ap. gdra oraz ap. maj ‘daw. modrzew’ [Figiel,
1999, s. 10].

b) kulturowe

Hombark — nz. dwoch szczytow gorskich: pierwszy lezy nad Niedzicg kierunku
Falsztyna, drugi lezy miedzy Lapszami Niznymi a Frydmanem, niedaleko szczytu Czarna
Gora; nz. od potaczenia niem. Helm ‘hetm’ [Briickner, 1927, s. 170] i niem. Berg ‘szczyt’
[Figiel, 1999, s. 92].

Goéra Krzyzowa — szczyt w Kacwinie w kierunku Lapsz Niznych; nz. od ap. gora i ap.
krzyz. Na szczycie gory znajdowal si¢ krzyz.

Szubiennicza Géra, zw. Wisielakami — stok gorski ciagnacy si¢ nad Lapszami Niznymi
w stron¢ Niedzicy; druga Szubiennicza Goéra znajduje si¢ koto Frydmanu przy Zatoce
Baniska; nz. od ap. szubienica ‘konstrukcja stuzaca do wykonania kary $mierci przez
powieszenie’ i wisielec ‘osoba powieszona’ [Doroszewski]. Wedlug mieszkancow dawniej w
te miejsca poza obrebem wsi wywozono ciata samobo6jcow, poniewaz nie mozna byto ich
pochowac¢ na cmentarzu.

Zar/Zor — szczyt miedzy Frydmanem, Dursztynem, Eapszami Niznymi a Falsztynem, n.
od ap. zZdzar, zdzar ‘zaro$la wypalone pod uprawg’, poch. rum. [Jurczynska-Ktosok, 2010,
s. 131].

C) dzierzawcze

Furmaniec — szczyt w Krempachach; nz. od ap. furman ‘woznica; cztowiek powozacy
furmanka’ z suf. -iniec [Kara§, 2017, s. 299]. Wedtug informatoréw by¢ moze dawniej
jezdzono tamtedy wozami.

Jakubia Goéra — najwyzszy szczyt w Kacwinie; nz. od ap. géra oraz im. Jakub ‘tu:
nalezaca do Jakuba’.

Jendros — nz. gory nad Niedzica; nz. od im. Jedrzej.

Lorencowa Skala — skata migdzy Krempachami a Dursztynem; nz. od ap. skafa oraz
przym. Lorencowa ‘nalezaca do Lorenca’, a to od niem. nz. os. Lorenz, a ona od imienia
Laurentius ‘Wawrzyniec’ [NP, t.1, s. 45].

Lospyszek/Ospyszek — szczyt w Kacwinie w kierunku Lapsz Niznych; nz. pochodzi
prawdopodobnie od ap. osep ‘danina zbozowa‘, ospa ‘danina w ziarnie’ [Briickner, 1927,
s. 385] z suf. -yszek. Spotykana (réwniez na mapach) wersja z labializacja samogtoski
0 W naglosie.

Soltysia Gora — szczyt w Lapszach Niznych; nz. od ap. gora oraz ap. softys ‘osoba
przewodniczaca wiejskim wladzom najnizszego szczebla’, daw. ‘dziedziczny wiasciciel
majatku otrzymanego od pana feudalnego w zamian za lokacje¢ wsi na prawie niemieckim,;
przewodniczacy wiejskiej tawy sadowej 1 zarzadzajacy wsig =z ramienia pana’, ap. poch.
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niem. schultheife ‘ten, kto nakazywal powinno$ci; wspot. sottys’ [Borys, 2005, s. 567].
Sottys to popularne nazwisko w Lapszach Wyznych.

Tylusia Gora — szczyt w Lapszach Niznych; od ap. gora oraz ap. tylusia ‘tylna’, a to od
przym. tylny ‘znajdujacy sie z tytu, za czyms’ [Doroszewski].

d) kierunkowe i lokalizujgce

Na Wierch — szczyt mi¢gdzy Lapszankg a Lapszami Wyznymi na szlaku prowadzacym do
Kuraszowskiego Wierchu; nz. od ap. wierch, werch ‘wierzchotek gory, wzniesienie’,
pochodzenia pst. [Wegrzyn, 2006, s. 123]. Nazwa gory wskazuje, w jakim kierunku i$¢ na
glowny szczyt tego pasma gorskiego.

Nad Ksiezy Gaszcz — szczyt nad Kacwinem przy granicy ze Stowacja; nz. od ap. ggszcz
‘geste skupienie drzew’ [Doroszewski] oraz ksigzy ‘nalezacy do ksigdza lub ksigcia’, a to
prawdopodobnie od ap. ksigdz lub ksigze [Bory$, 2005, s. 268-269]. Nz. odnosi si¢ do
lokalizacji szczytu gorskiego wzgledem Ksigzego Lasu W Kacwinie.

111 Nazwy wodne — hydronimy

a) topograficzne

Bialka — rzeka, powstaje w Tatrach z polaczenia Rybiego Potoku i Bialej Wody, jest
prawym doptywem Dunajca. W okolicach Nowej Bialej i Trybsza jest Przelom Biatki
z prehistorycznymi wapiennymi jaskiniami.

Burtnica — nz. dawnego miejsca przy wodospadzie nad Mlynarzkg w Kacwinie, gdzie
prano kijanka ubrania; od niem. Bord ‘brzeg, kraj, burta’ [PSP-N, s. 145], [Briickner, 1927, s.
50].

Stotwiny — potok wptywajacy do Lapszanki w Lapszach Wyznych; nz. pochodzi od ap.
stotwina ‘mokradta’[NMP, t. 14, s. 134].

b) kulturowe

Przekopa/Przykopa — nazwa rzeki biegnacej z pasma gorskiego nad Trybszem, przez
Krempachy, we Frydmanie wpada do Jeziora Czorsztynskiego. Nz. poch. od ap. przekop.
Dawniej mieszkancy okolicznych wsi musieli dba¢ o drozno$¢ glownych rzek, stad m.in.
pierwotna nazwa Sromowiec brzmiata Przekop [Gorecki, 2010, s. 24].

¢) kierunkowe i lokalizujgce

Kacwinianka — rzeka majgca swe zrodto nad Kacwinem (w strong granicy i rezerwatu).
Nz. od nz. wsi Kacwin, a to z niem. Katzwinkiel ‘koci zakatek’ [Figiel, 1999, s. 95]. By¢
moze nazwa ta odnosi si¢ do tzw. koczych zamkow.Od granicy z Niedzica przyjmuje nazwe
Niedziczanka. Wptywa do Jeziora Sromowieckiego.

Kacwinski Potok — potok ciggnacy si¢ migdzy Lapszami Niznymi a Kacwinem, wpada
do Lapszanki. Nz. od nz. wsi Kacwin. Por. Kacwinianka.

Lapszanka — rzeka biegnaca od wsi Lapszanka przez Lapsze Wyzne 1 Lapsze Nizne,
wpadajgca do Niedziczanki. Nz. od nz. wsi Lapszanka, a to od niem. lap, lapes ‘zwilzone,
stona woda, sptukiwane wodg’ [Kara$, 1968, s.33] lub niem. Lab ‘podpuszczka, enzym
trawienny’ [PSP-N, s. 496] z suf. -anka.
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Miynéwka — potok w Trybszu, n. od ap. méyn [NMP, t.7, s. 181] z suf. -6wka. Dawniej
znajdowat si¢ miyn przy tej rzece.

Niedziczanka — rzeka biegnaca z Kacwina (Kacwinianka) zmienia swoja nazwe przy
skrzyzowaniu drog z tapsz Niznych 1 Kacwina w kierunku Niedzicy. Tam réwniez
Lapszanka wptywa do Niedziczanki. Nz. poch. od nz. wsi Niedzica, a ta z niem. Nisits
[Figiel, 1999, s. 112].

Trybska Rzeka — rzeka biegngca wzdluz Trybsza, zmieniajaca si¢ w W Trybszanke
w kierunku Lapszanki; nz. od nz. wsi Trybsz i ap. rzeka. Nz. Trybsz nawigzuje, wedlug M.
Karasia, do niem. treip, treibes ‘napedzanie bydta’ [ttumaczenie whasne] [Kara$, 1968, s. 33].
Nz. lokalizuje miejsce — wie$ — przez ktorg przeptywa rzeka.

Trybszanka/Trybsianka — rzeka biegnaca z Lapszanki do Trybsza, zmieniajaca si¢
w Trybszu w Trybskqg Rzeke; nz. od nz. wsi Trybsz z suf. -anka. Por. Trybska Rzeka.

W Lorencowej Skalce — bagno migdzy Krempachami a Dursztynem; nz. od ap. skala
oraz przym. Lorencowa ‘nalezaca do Lorenca’, a to od niem. nz. os. Lorenz, a ona od imienia
Laurentius ‘Wawrzyniec’ [NP, t.1, s. 45]. Wedlug informatorow dawno temu (ponad 100 lat
temu) zatopito si¢ w tym bagnie duzo soli, dlatego ten teren jest stony i krowy lizg ziemieg.

Wodospad pod Mlynarzka — wodospad w Kacwinie na rzece Kacwinianka, przy
wodospadzie byt dawniej tartak i mtyn (informatorzy jeszcze go pamigtaja z okresu PRL-u,
zostat zniszczony przez powodz w 1977 r). Obok wodospadu bylo miejsce do kagpania si¢
| prania kijanka, zwane Burtnicq. Nz. od ap. wodospad oraz ap. mfyn. Dojscie do wodospadu
jest utrudnione, gdyz dookota znajduja si¢ prywatne dziatki.

Wodospad pod Uplazem — wodospad w Kacwinie na rzece Kacwinianka. Nz. od ap.
wodospad i ap. upfaz ‘lekko nachylony trawiasty stok gorski’ [Doroszewski]. Udostepniony
turystom.

Zatoka Baniska — zatoka przy Jeziorze Czorsztynskim we Frydmanie, niedaleko lasu
Baniska; I. mn. od ap. bania ‘naczynie, tykwa, dynia, dot’ oraz z weg. banya ‘kopalnia’
[Briickner, 1927, s. 14].

Najliczniejszg grupe stanowig nazwy topograficzne (30%), jednak frekwencyjnosc
nastepnych dwoch grup jest zblizona do grupy nazw topograficznych: kierunkowe i
lokalizacyjne (29%) oraz kulturowe (28%). Najrzadziej wystepuja nazwy dzierzawcze (13%).

\

® topograficzne
® kulturowe
kierunkowe 1 lokalizujace

M dzierzawcze

29%

Wykres 1. Frekwencyjnosé poszczegolnych grup anojkoniméw
Zrédlo: materiaty wiasne.
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4. Podsumowanie

Mieszkancy dobrze znaja nazwy terenowe z obszaru swojej wsi. Czgsto przywoluja
oni legendy zwigzane z danym miejscem lub przytaczajg fakty z historii osady. Cz¢$¢ z nich
pamigta jeszcze stare zabudowania, ktore po drugiej wojnie §wiatowej przestaty istniec¢ (np.
mtyny), czynnosci, ktorych juz dzisiaj si¢ nie wykonuje — np. pranie kijanka w rzece.

Duza cz¢$¢ analizowanych anojkoniméw stanowig nazwy rowne apelatywom, np.
Blych, Bukowina, Dziaf, Kaczy Zamek, £eg, Uboc oraz utworzone od nich derywaty, np.
Furmaniec, Mlynowka, Podkrzonowe, Zahutnik. Obok nich wystepuja nazwy powstate od
nazw wlasnych. Sg to przede wszystkim formy dzierzawcze, np. Bartusko od imienia Bartosz,
Bendyk od imienia Benedykt, Jakubia Géra od imienia Jakub, Trybszanka od nazwy wsi
Trybsz, Niedziczanka od nazwy Niedzica, Kacwinianka od nazwy Kacwin. Pojawiaja si¢ takze
nazwy utworzone za pomoca zrostow. Dotycza gléwnie form zapozyczonych z jezyka
niemieckiego, np. Snajgrunt, Kremerwitz, Hombarg oraz zestawienia Nad Ksi¢zy Ggszcz, Pod
Taborem, Szubiennicza Gora, Trybska Rzeka, Zatoka Baniska.

W omawianym przeze mnie materiale onimicznym mozna zauwazy¢ wiele
zapozyczen, gtownie z jezyka niemieckiego, co wigze si¢ z osadnictwem niemieckim na tych
terenach, np. Burtnica, Hombarg, Grandeus, Kacwin (a od tego Kacwinianka itp.),
Kremerwitz, Snajgrunt, Trybsz (a od tego Trybszanka, Trybska Rzeka), a takze z jez.
rumunskiego (osadnictwo wotoskie): Cyrchla, Zor/Zar.

Czesto pojawiaja sie nazwy miejsc zwigzanych z rodzajem podtoza i wydobyciem
surowcOw: hut zelaza, gliny, kopalni, kamieniotoméw np. Czerwona Skafa, Zahutnik,
Glinnik, Pod Fordyjakiem. Pojawiaja si¢ roOwniez informacje o przybyciu taborytow na obszar
polskiego Spisza, np. pola Pod Taborem odwolujace si¢ do obozu taborytow’ w Niedzicy—
Zamku czy do najazdow Tatarow, np. Kaczy Zamek — warowna fortyfikacja obronna
budowana nad wsig. Polegala na zbudowaniu fortecy z wozdéw ustawionych w okreg
(podobne nazwy terenowe mozemy spotka¢ m.in. w Szczawnicy — Koci Zamek). Wiele
anojkoniméw odnosi si¢ do uksztaltowania terenu, roslinnosci lub jej braku, wielkosci
nazywanego obszaru czy czynno$ci wykonywanych przez mieszkancow wsi (Bukowina, Lipia
Gora, Skiba, Grynciny, Wyrgb, Snajgrunt, Gotly Wierch, Przekop). Niektore nazwy
nieoficjalne odnosza si¢ do legend, znanych mieszkancom wsi, np. Ztota Géra (=Lipia Gora).
Dzigki niektorym z anojkoniméw mozemy pozna¢ dawne realia Zycia gospodarczego
| spotecznego mieszkancoéw Spisza, dawnych wiascicieli gk, laséw, polan itd., np. Cyrchla,
Jakubia Gora, Jendros, Kosary, Lorencowe Skatki, Pod Taborem, Snajgrunt, Szubiennicza
Gora, Wyrgb, Zagroda, Zahutnik, Zor. Nazwy rzek czesto tworzone sa od nazw wsi, przez
ktore dany potok przeptywa, lub w ktorym ma swoje zrodto, np. Trybszanka, Trybska Rzeka,
Kacwinianka, Niedziczanka, Zapszanka. Poniewaz nazewnictwo nieoficjalne nie zostato
nigdzie zarejestrowane, warto przeprowadzi¢ szersze badania toponimii polskiego Spisza, by
kolejne pokolenia mieszkancow tego regionu mialy $wiadomo$¢ bogactwa onimicznego
swojej okolicy.

! Taboryci — najbardziej radykalny odtam husytyzmu, powstaly w I pot. XV w. Skupial plebejuszy i chlopow,
ktérzy domagali si¢ zniesienia panszczyzny oraz poddanstwa, a takze wprowadzenia wspodlnoty majatkowe;.
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Wykaz skrotow konwencjonalnych

ap. — apelatyw
gw. — gwarowe

im.

—imig

I. mn. — liczba mnoga
nz. — nazwa

poch. — pochodzenie
Por. — poréwnaj

rum. — jezyk rumunski
stp. — staropolski
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